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1 INTRODUCAO

Para o trabalho de formacdo de leitores literarios competentes, o protagonismo do
professor de Lingua Portuguesa quando da escolha das obras € uma conquista relativamente
recente e que ainda estd em processo de consolidacdo. Todavia, observa-se um crescente
movimento na sociedade brasileira, a exemplo do que ocorre também em outros paises, em
direcdo ao controle rigoroso e até a censura de algumas obras literarias selecionadas pelos
docentes do ensino basico junto as escolas publicas e privadas.

N&o sdo poucos 0s casos — quer os amplamente publicizados pelas plataformas
comunicacionais, quer os se restringem ao ambito das comunidades escolares — em que que
escolas e professores se veem constrangidos pelas agdes da chamada “sociedade organizada” e
que retrocedem até ao ponto de recolher as obras e desistir dos projetos de leitura. Por isso,
torna-se necessario discutir o tema, sobretudo tendo em vista o posicionamento do professor
em meio ao acirramento de &nimos que costumam nortear tais embates.

Nessa comunicacao, apresentamos os primeiros resultados de uma pesquisa académica
realizada no ambito da Universidade Estadual de Londrina, acerca da censura e/ou controle
social sobre obras da literatura infantojuvenil em ambientes escolares. Para dar inicio a este
debate, propomos a discussdo em a partir de uma triplice articulacao teérico-metodoldgica.

Em um primeiro momento, € necessario discutir o conceito de censura — quer aquela
pertinente as a¢des do Estado organizado, quer aquela que se consolida na atualidade por meio
das mobilizacbes de organizacdes ndo-governamentais, sobretudo quando se articula de
maneira rapida (e eficiente), utilizando as facilitagbes comunicacionais das redes sociais

disponiveis do ciberespaco, tais como facebook, instagram e twiter. Neste ponto do estudo,
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ancorados em textos tedricos de autores como Robert Darnton, Fernando Baéz e Peter Hunt,
buscaremos identificar o perfil dos principais grupos sociais responsaveis pelas acdes que
resultaram em proibicbes e a maneira como tais instancias censoras refletem alguns
motivadores ideoldgicos que norteiam suas agdes repressivas, cujos exageros refletem certa
ignorancia de parcelas da sociedade.

Em seguida, discutiremos alguns casos paradigmaticos de obras da literatura
infantojuvenil brasileira contemporanea que foram cerceadas e/ou censuradas em ambientes
escolares, cada uma delas escolhias como forma de exemplificar um tipo especifico de censura
aplicada a este tipo de literatura. Neste sentido — ainda que sem o aprofundamento merecido —,
abordaremos trés titulos que foram objeto de censura ou controle social em ambientes escolares,
elencando e rebatendo as alegadas “razdes” para a sublevacdo contra elas. Trata-se do juvenil
A marca de uma lagrima, do escritor paulista Pedro Bandeira, publicado em 1985; o infantil A
maquina de brincar, do escritor e critico literario gatucho Paulo Bentancur (com ilustracGes de
“Os figuras), publicado em 2005; e o infantil Enquanto o sono ndo vem (com ilustragdes de
Ana Maria Moura), do escritor e artista cénico carioca José Mauro Brant, publicado em 2003.

A censura envolvendo este Gltimo caso, em particular, nos servira para o
encaminhamento de uma proposta de postura do docente em face as a¢des coibitivas, sobretudo
devido a publicacdo da “Nota Técnica sobre o livro Enquanto o sono ndo vem”, pelo CEALE
(Centro de Alfabetizacdo, leitura e escrita da Faculdade de Educacdo da Universidade federal
de Minas Gerais), 6rgdo responsavel junto ao Ministério da Educacéo pela avaliagdo das obras
que compdem as Ultimas edi¢Ges do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), de cujos
acervos a obra faz(ia) parte.

Por fim, apontaremos para a necessidade de um amplo debate sobre o processo de
selecdo das obras da literatura infantojuvenil que, ndo obstante reconheca a importancia do
acompanhamento dos variados segmentos da sociedade brasileira, mantenha o protagonismo e
a autonomia dos docentes de lingua materna no processo de escolha e trabalho com as obras da
literatura infantojuvenil no processo de formacédo de leitores criticos, visando ao aprimoramento
de sua formac&o inicial ou continuada no que se refere & abordagem de temas e linguagens

polémicos.
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2 CONCEITO AMPLO DE CENSURA E A CENSURA DOS “TRESAESSES” NA
LITERATURA INFANTOJUVENIL BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Neste artigo, e em decorréncia dos propdsitos inicialmente estabelecidos na proposta de
discussdo — discutir a proibicdo, censura ou controle social de obras da literatura infantojuvenil
brasileira em ambientes escolares — para além de restringirmos o uso do termo “censura” para
designar o fendmeno de cerceamento das liberdades de expressdo e publicizacdo de ideias
imposto pelo Estado, utilizaremos a palavra “censura” para nos referirmos também as acdes
inibidoras movidas por grupos organizados fora do aparelhamento do Estado, mas que
semelhantemente atingem a autonomia do professor de Lingua Portuguesa quando da escolha
das obras literarias com as quais deseja trabalhar a formacéo de leitores.

Robert Darnton, na obra Censores em ac¢do: como os Estados influenciaram a literatura,
apos estudar em trés momentos fulcrais de coibicdo da circulacdo de literatura e demais
atividades intelectuais, como a Franca dos Bourbon, no século XVIII, a india sob ocupagéo
britanica, no inicio do século XIX e a Alemanha Oriental, na segunda metade do século XX,
restringe o uso do termo ‘“‘censura” as agdes orquestradas pelo Estado, em sua natureza
totalitéria.

Todavia, compreendemaos, seguindo as reflexfes do préprio Darnton (2016, p. 273), que
a “banalizacdo da censura como um conceito contrasta com a experiéncia da censura entre
aqueles que a sofreram”. Para Darnton, as sang¢des censérias impostas pelo Estado — e cuja
esséncia, a nosso ver, também se aplicam aos casos atuais de origem ndo-governamental - “sao
arbitrarias e que se revestem de um verniz de legalidade. Neste sentido, ndo causa surpresa que
0s movimento cibernéticos voltados para a censura de obras de literatura infantojuvenil nas
escolas de ensino basico aludam as preocupacdes laicas que devem nortear a protecdo de
criancas e adolescentes na sociedade. Nesse sentido, evocam o artigo 70 do Estatuto da Crianca
e do Adolescente (ECA) ¢ explicito: “E dever de todos prevenir a ocorréncia de ameaga ou
violagdo dos direitos da crianga e do adolescente™.

Desta forma, seja o conjunto de textos literarios escolhidos pelo sistema — como no caso
especifico dos acervos selecionados por iniciativa governamental, por meio de a¢cdes como o
PNBE —, seja o titulo escolhido a partir de uma proposta pessoal do professor de lingua materna,

o trabalho com a literatura tem sido alvo de inUmeras e varidveis intentonas, muitas vezes
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chamadas de “ac¢des cidadads” com vistas ao controle social acerca do que ocorre nas escolas,
mas que, na maioria dos casos, resultam em cerceamento da liberdade de escolha das obras com
as quais se pretende a formacéo do leitor no ensino basico.

Para Laura Canteros (apud COMINO, 2005, n.p.), secretaria da ALIJA (Associagdo de
literatura infantil e juvenil da Argentina), as acdes persecutdrias recaem sobre obras que, de
alguma maneira, abordam temas tabus, que facilmente se convertem em polémicas junto a
parcelas da sociedade menos esclarecidas. Segundo a pesquisadora, tais temas proibidos se
resumem ao que ela chama de “trés esses, a saber: ‘S’ de sexo, de qualquer classe em texto ou
imagem; ‘S’ de Satanas, ou tudo o que se atenha as Sagradas Escrituras; e ‘S’ de Soez (grosseiro,
em portugués), [ou seja], nada de palavras ruins, [pois] todas as criancas devem falar como se
usassem um manual de boas maneiras”. Aos tabus proibidos na literatura infantojuvenil — sexo,
satands (sagradas escrituras) e palavras chulas — poderiamos acrescentar outros esses, COmo 0s
problemas sociais. Trata-se de um tema complexo, pois se de um lado o banimento da censura
ndo prescinde da construcdo de algum tipo de controle social, por outro, entendemos que ha
riscos em um “controle social descontrolado”, cuja exacerbacao precisa ser evitada.

Segundo critico britanico Peter Hunt, grosso modo, “ndo ¢ a “ma” linguagem em si que
é poderosa — em todo caso, poucos de nés ousamos imprimir a linguagem do parquinho —, mas
€ seu aparecimento impresso que Ihe da uma forga diferente”. Para ele, e partir das reflexdes
pronunciadas por Jill Paton Walsh: “O que esta impresso ainda tem uma qualidade especial aos
olhos de muita gente. O que estd em um livro ¢ de algum modo oficial, santificado” (HUNT,
2010, p. 208).

N&o é pura coincidéncia, conclui Hunt, que tenha a Biblia Sagrada o primeiro livro
impresso por Johannes Gutenberg, na segunda metade do século XV: o livro passa a carregar
uma aurea sagrada e qualquer ma palavra nele impressa, chula ou obscena, torna-se uma méacula
pecaminosa para os leitores. Em outros termos: no parquinho ou nos corredores da escola, a
crianga fala e ouve palavras e frases inadequadas e isto é tolerado e/ou corrigido dentro de certos
limites; mas 0 mesmo ndo ocorre quando se trata das mesmas palavras e frases impressas em
um livro voltados para o publico infantil ou juvenil que frequenta as escolas.

Alguns casos de censura ou controle social sobre obras da literatura infantojuvenil

brasileira sdo curiosos. Ana Maria Machado teve, no Parand, uma tentativa de proibicao de seu
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livro Tapete magico, voltado para o publico equivalente ao Ensino Fundamental I. A obra em
questdo se compde de narrativas mitoldgicas e folcléricas de quatro paises: um touro de lingua
de ouro; um herdi que decide sair pelo mundo a procura de uma noiva; uma mulher que se
transforma em serpente da cintura para baixo; e irmaos gémeos que brigam desde o nascimento.
Dentre os motivos alegados estava a presenca de “narrativas mitologicas e folcléricas de
diferentes paises e que atentam aos preceitos cristdos professados pela mantenedora do
Colégio”.

Machado relata, em conferéncia proferida na Academia Brasileira de Letras, em 2008,
os diversos telefonemas do editor de seu livro O menino Pedro e seu boi voador, publicado em
originalmente em 1978. O editor sugere mudanga no episddio “ em que o personagem Pedro
chega jogou futebol e chega em casa, toma um banho demorado; e enquanto toma o banho
demorado pensa uma série de coisas”. A escritora supds que a editoria estivesse preocupada
com insinuagOes sexuais referentes ao menino trancado no banheiro: masturbagédo? Mas se
tratava de uma outra ordem de preocupacdes e que se refletem neste tipo de controle a
interven¢do censoria. Diz a escritora: “Numa das ultimas edi¢des, a editora resolveu tirar o
adjetivo “demorado” porque nao faz bem pro planeta tomar banho demorado” (MACHADO,
2014).

O texto literario voltado para o publico juvenil Criancas na escuridao, de Julio Emilio
Braz (Saraiva, 1992) — em que se narra os conflitos de oito criangas em situacdo de risco social
— foi recolhido de uma instituicdo de ensino de Londrina, PR, pois a construcao de algumas das
personagens emblematicas da obra podia fazer lembrar praticas similares realizadas por
empresarios pais de alunos daquela escola particular.

Ainda em Londrina, PR, foi desaconselhado pela coordenacao de uma escola privada o
trabalho com a obra juvenil Meu pai sem terno e gravata (Moderna, 1992), de Cristina
Agostinho, pois os conflitos enfrentados pela protagonista em face ao desemprego, primeiro do
pai, depois da mée, e as adaptacOes decorrentes desta nova realidade, podiam ser tomadas como
provocacao a meninos e meninas que estivessem vivendo drama semelhante em seus lares.

Lembro-me que, quando eu cursava 0 1° Ano do Ensino Médio, em 1977 — ainda durante
0s anos de chumbo da Ditadura Civico-militar — meu professor de Lingua Portuguesa

orgulhosamente se apresentou a turma como alguém proximo a escritora paulistana Lucilia
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Junqueira de Almeida Prado, autora dentre outras obras, do cléssico juvenil Uma rua como
aquela. Ele trazia para a sala de aula um exemplar autografado do livro de contos Depois do
aguaceiro, de 1976, de cujo langamento ele havia participado na noite anterior. Mas ele nunca
trabalhou com o livro, pois a obra, a despeito de ter sido produzida por uma autora consagrada
na literatura voltada para o publico infantojuvenil, era uma coletanea de narrativas que
abordavam temas-tabus, sobretudo relacionadas a sexo, tais como o adultério, o
desvirginamento, anedotas picantes. O conservadorismo do professor o impedia de abordar com
seus alunos adolescentes um texto literario que mencionasse questdes ligadas a sexo, assunto
proibido.

Curioso que minha turminha, formada por garotos com 15 ou 16 anos, comentava cada
conto com bastante empolgacéo, destacando todos os elementos da narrativa — com entusiasmo
que causou inveja muitos anos enquanto professor de préatica de leitura literaria no ensino

basico...

3 TRES “ESSES” PROIBIDOS: ESTUDO DE CASOS PARADIGMATICOS DE
“CENSURA” NA LITERATURA INFANTOJUVENIL BRASILEIRA
COMTEMPORANEA

Passamos ao estudo de trés casos paradigmaticos de censura e/ou controle social da

literatura infantojuvenil brasileira ocorridos no cenéario atual da educacéo basica.

3.1 A maquina de brincar (2005), de Paulo Bentancur

O primeiro é uma coletanea de poemas intitulada A maquina de brincar, de Paulo
Bentancur, publicado em 205 pela Editora Bertrand Brasil. A obra — com ilustracGes e projeto
grafico de o6tima qualidade concebidos por “Os figuras” — contém 25 poemas elaborados para
0 publico infantil, e é dividida em duas partes: I. Para ler no claro; Il. Para ler no escuro. A capa
estampa a ilustracdo calcada na técnica da tela dupla dividida pela linha horizontal (imaginéria
ou real) em que se V€ o retrato bifronte do mesmo menino, deitado na cama de seu quarto, com
um livro aberto nas maos. Destacam, a principio, as marcas identitarias distintas do dia (céu

azul, pequenas nuvens brancas, montanhas verdejantes, sol nascente, cabelos bem penteados,
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olhos pequenos, boca sorridente, luz natural, cobertas claras) e as marcas identitarias da noite
(escuridao, estrelas, lua, morcego, luz de luminaria artificial, cabelos espetados, sobrancelhas
erguidas, boca arregalada, olhos esbugalhados).

A Parte | do livro (para ler no claro) traz nove poemas — dentre 0s quais destaca-se o
poema que da titulo a obra — impressos em papel de fundo branco, com ilustragdes coloridas,
alegres, tratando de temas variados como a letra tagarela, a maquina de brincar, cartola de
magico, filosofia do espelho e muitos versos zoo-antropomorficos. A ilustracdo de pagina
inteira que abre esta parte (p.5) traz a figura do mesmo menino deitado em sua cama, porém
com marcas totalmente “dia”, ressaltando na figura os tracos de alegria. Na pagina 18,
encontramos a sintese da proposta no distico “Brincar ndo ¢ brinquedo! / Tem mil e um
segredos”.

A Parte Il do livro (para ler no escuro) comeca na pagina 29, com a ilustracdo que
estampa 0 mesmo menino deitado na cama de seu quarto com o livro aberto nas méos; todavia,
os tracos da ilustragdo revelam as marcas identitarias totalmente “noite”. Todos os poemas sao
impressos em paginas com fundo escuro, cujas ilustracbes sdo marcadas por tracos
aterrorizantes. Os poemas versam sobre “Criaturas das trevas”, em versos como “A velhinha
entrevada” / na mais funda das trevas /gritava” (p.31); ou sobre “O que a bruxa escreveu”, com
versos como “Versos de bruxa sdo / perigosos como cobra / ndo rimam, ndo tocam musica / €
envenenam as palavras” (p.34); ou sobre “A visita da morte”, como versos como “A morte
chegou sem pressa / Ficou olhando o menino / que escutava as paredes / cheias de frestas e
aranhas” (p.39); ou sobre “O timulo aconchegante”, com versos como “Meia-noite ou meio-
dia / tanto faz, ndo importa / O defunto esta dormindo / seja qual for a hora” (p.42).

N&o obstante os poemas da Parte 1, dos quais alguns versos estdo acima reproduzidos,
abordarem temas soturnos da noite, nada neles se distancia do mundo de Hgs, cartoons, jogos
de video games com 0s quais as criangas precocemente ja estdo inseridas. Todavia, dois poemas
causaram reacdo agressiva em parcelas da sociedade e repercutiram no ciberespaco, provocando
a censura da obra de Paulo Bentancur.

No poema “O que deus nos deu”, por abordar a dificuldade em se acreditar em uma
figura divina desconhecida, distante e que ndo se manifesta em momentos em que dele se espera

uma intervencdo. Os versos que causaram especial repudio se apresentam em forma
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interrogativa, de questionamento, de abertura a reflexdo sobre o relacionamento com o sagrado:
“Deus ¢ s6 uma ideia? / Deus ¢ o nome de uma esperanca? / Deus ¢ um pedido de socorro?” e,
sobretudo, o verso que encerra o poema: “Nao € que o capeta venceu?”.

O outro poema objeto da polémica cibernética travada contra o livro de Bentancur,
classificado como blasfemo, intitula-se “O diabo que me carregue” (p.35). Nele, o eu lirico faz
a invocacdo ao diabo no primeiro verso de cada uma das cinco estrofes, como vemos na
primeira: “O Diabo, meu grande amigo / vem, vem brincar comigo / A tua cara malvada / deixa
Maria assustada”. Nao obstante a publicacao do livro ser de 2005 e de estar no PNAIC ha alguns
anos, a reacao no meio religioso somente ocorreu em 2014, com a veiculagdo em site gospel de
matéria intitulada “Livro infantil distribuido em escolas publicas chama o diabo de amigo e
Deus de covarde”. A reacao dos internautas foi veemente. Apresento dois exemplos, pingados
tdo somente para dar a dimensao do repudio violento: “Esse autor ¢ ridiculo a editora ¢ outra.
E ndo fossem satanistas minimo querem causar polémica” e “Essas aberragdo que quer coloca
lixo a qualquer custo e as nossas custas. Uma besta destas ainda acha outro animal imundo pra
concordar.

Para aquém de avaliar a qualidade literéria da obra infantil de Bentancur, prevalece a
iconoclastia. Melhor é prevenir e retirar o veneno das proximidades de nossas crian¢as. Como
disse Peter Hunt, nesses casos, “aceita-se 0 direito de ter veneno em casa; mas ndo se pode
aceitar que seu dono o distribua como bom alimento” (HUNT, 2010, p. 189). Mas, em todo

caso, ninguém duvida que se trate de veneno.
3.2 A marca de uma lagrima (1985), de Pedro Bandeira

Quando foi lancado o romance de Pedro Bandeira A marca de uma lagrima, em 1985,
0 Brasil passava por um momento que alguns chamavam de “desbunde”. Sobretudo porque o
pais tinha vido sob o regime ditatorial imposto por um golpe civico militar, em 1964, e sofrera
quase duas décadas de intensa repressdo politica e de arguta censura as produgdes artisticas,
quer na literatura, teatro, cinema e televiséo.

Na literatura, em particular, como aponta Ana Maria Machado, driblava-se a censura

com a producdo de uma elaborada literatura infantojuvenil que conseguia, ardilosamente,
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criticar o regime antidemocratico e denunciar as desigualdades sociais. Segundo Machado,
surgiram no final dos anos 1960 e inicio de 1970, alguns autores — em geral, oriundos de
variados setores artisticos — que, escrevendo para o publico infantojuvenil, conseguiu criar
espacos alternativos para a publicagdo de textos criticos, notadamente a partir de dezembro de
1968, quando o Al-5 (Ato Institucional nimero 5) fechou o Congresso, censurou a imprensa,
proibiu reunides, demitiu professores, prendeu centenas de pessoas. Neste contexto de
perseguicdo e censura, autores como Ziraldo, Ligia Bojunga, Jodo Carlos Marinho, Ruth Rocha,
Joel Rufino dos Santos e a propria articulista, “comecaram a publicar contos numa revista para
criangas, na Revista Recreio, com 250 mil exemplares vendidos semanalmente” (MACHADO,
2011, p. 111). Destacam-se, segundo Machado, quatro livros de Ruth Rocha, editado neste
contexto de censura: O reizinho mandao; O que os olhos ndo veem; O rei que ndo sabia de
nada; Era uma vez um tirano. Todos eles, ainda de acordo coma avaliagdo de Machado,
retratando, criticando, denunciando a tirania de governos ditatoriais: “A explicacdo que 0s
analistas geralmente deram é que os militares ndo liam para os filhos e netos. Assim, ndo tinham
a menor ideia sobre o que estdvamos fazendo, apesar das grandes vendagens” (MACHADO,
2011, p. 113).

No fim deste periodo, surge o romance de Pedro Bandeira. Devido aquele contexto
efervescente, a obra foi tomada como nova literatura “cor de rosa”, 4gua com agucar, proibida
para diabéticos. Em A marca de uma lagrima, Bandeira estabelece uma relagdo dialégica com
a peca Cyrano de Berjerac, de Edmond Réstand, produzida e encenada na Franga do século
XIX. No hipotexto (texto de partida) francés, Cyrano é apaixonado por Roxane, mas tem medo
de declarar seu amor, pois sente vergonha de sua aparéncia, sobretudo do avantajado nariz.
Assim, pede ajuda ao belo Cristina, a partir do qual, feito um ventriloquo, afirma poeticamente
a profundidade de seu amor, sempre escamoteando sua aparéncia. No romance de Bandeira, o
mesmo conflito € retomado; todavia, alguns mecanismos de intertextualidade modificam o
hipertexto (texto de chegada), adaptando-os as inter-relacbes amorosas de adolescentes, cuja
idade gira em torno de 15 anos, em uma escola privada de S&o Paulo, nos anos 1980. Muito
conflito amoroso, falta de correspondéncia amorosa, cartas de coita de amor, lagrimas, etc; tudo

dentro de um roteiro romantico que vem sensibilizando adolescentes apaixonadas.
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No entanto, a despeito das vicissitudes romanticas da obra de Bandeira, e da 6tima
recepc¢do que o romance teve junto ao alunado, sobretudo do Ensino Fundamental I1, ao longo
de suas quatro edi¢bes, mais de 500 mil exemplares vendidos, estoura a censura a obra. A
principal razdo do repldio é a questdo sexual. A personagem Isabel (equivalente a Cyrano, na
peca de Rostand), narrando em primeira pessoa seus conflitos amorosos acerca do belo e
distante Cristiano, registra algumas fantasias sexuais com o colega adolescente, em cuja
imagina¢ao menciona frases eroticas como “Quer tirar minha calcinha agora, Cristiano?”
(BANDEIRA, 2010, p. 29); ou quando escreve um poema sobre o amado, com referéncias
eréticas a cobras e aranhas (BANDEIRA, 2010, p. 59-60); ou quando toca seu corpo,
descobrindo-se um ser dotado de corpo sexual (BANDEIRA, 2010, p. 67-68); ou quando relata
um sonho erdético em que lhe aparece o adolescente Cristiano como um principe que lhe faz
caricias pelo corpo (BANDEIRA, 2010, p. 18-120).

Confesso que havia lido o lido nos anos 1980 e nada me despertara acerca do erotismo
da obra. Reli o texto no inicio do século XXI para atualizar minhas aulas de Literatura
Infantojuvenil na Universidade Estadual de Londrina. Mas, ao reler os fragmentos apontados
por pais de alunos de uma escola privada de Londrina e o pedido que me foi encaminhado
quanto a uma avaliacdo da obra, tudo me pareceu estranho. Seria A marca de uma lagrima uma
obra inadequada para a formacdo de alunos dos ultimos anos do Ensino Fundamental 11? O
reestudo da obra me mostrou o quanto a leitura isolada dos fragmentos classificados por pais
como exageradamente erotizados e, por isso mesmo, inadequados para seus filhos em torno de
14 ou 15 anos, fazia sentido. Quando me coloquei em favor da manutengéo da obra no trabalho
de sala de aula para a formacéo de leitores criticos, ja era tarde. A obra indecente do autor de O
mistério da feiurinha ja havia sido recolhida pelos coordenadores e diretores pedagdgicos da

escola.

3.3 Enquanto o sono ndo vem (2003), de José Mauro Brant (ilustracdes de Ana Moura)

A censura a obra de Brant é um caso mais recente, tendo ocorrido em 2017. As primeiras
reagOes a obra comecaram nas cidades de Vila Velha e Cariacica, no Espirito Santo. As redes

sociais repercutiram o caso e logo foi noticiado nos grandes jornais da regido Sul. Internautas
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envolvidos na denuncia, apontavam que a obra incentivava a violéncia contra a crianga (por
meio de uma estoria que se parecia com a famosa estoria do “Homem do saco”, largamente
conhecida na tradicdo rural) e que incentivava o incesto entre pai e filha, n uma trama proposta
pelo pai a crianga, como forma de se livrarem da mée. Quando as professoras da rede municipal
de Roléndia, PR, abriram as caixas com os livros dos acervos do PNBE, imediatamente retiram
o livro Enquanto o sono ndo vem, de José Mauro Brant e colocaram nas redes sociais a grande
feito heroico. Em seguida, a cidade Londrina, por meio de sua secretaria municipal de
Educacéo, recolhia centenas de exemplares. Em entrevista a diversas redes de televisdo e radios,
perguntada se ja havia lido a obra, secretéria afirma, com o livro numa das méos, que ainda ndo
o lera, mas avisava com veeméncia: “Ja ordenei o recolhimento da obra e pedi um parecer
técnico-pedagogico para justificar o recolhimento e a devolugdo ao Ministério da Educagao”.
Ao cabo desta pendenga, 197 mil exemplares do livro de poemas de Brant foram recolhidos
pelo MEC.

A obra tem uma proposta criativa: oito lendas conhecidas na regido do sul da Bahia,
norte de Minas Gerais e partes do Espirito Santo, foram recolhidas, a semelhanca do que fez o
folclorista Luis da Camara Cascudo e, a partir de mecanismo intertextuais que travavam uma
estreita relacdo dialégica com as lendas, verteram-se as lendas em versos, a moda dos
“romances” medievais. Ao término da obra, cujo projeto editorial se destaca pela alta qualidade
e esmero, cangdes sobre cada lenda eram publicadas como apéndices, incluindo ai as partituras
para reproducdo em sala de aula ou para uso nas atividades de contagdo de estdrias.

Algumas semanas apdés o imbroglio, o CEALE (Centro de Alfabetizacdo, leitura e
escrita da Faculdade de Educacdo da Universidade federal de Minas Gerais), entidade
responsavel junto ao Ministério da Educacdo pela avaliacdo das obras que compdem as Ultimas
edigdes do PNBE, emitiu uma “Nota Técnica sobre o livro Enquanto o sono ndo vem”. Mas o
estrago ja& estava feito: autor e obra se desmancham, ante a ignoréncia, a intolerancia e
irresponsabilidades.

Na “Nota”, disponivel no site da UFMG/CEALE, encontramos a detalhada explicagdo,
ponto a ponto, das razbes que levaram os avaliadores a recomendacgdo da obra e por que

ratificavam a decisdo. Elementos estéticos, tematicas, discussdes sobre psicanalise, estudo
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analitico-interpretativo da obra — elementos presentes na “Nota” publica pelo CEALE — ndo

puderam reverter o que ja estava feito.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Abordar a censura na literatura infantojuvenil brasileira contemporanea em ambientes
escolares é uma forma de capacitar os professores de Lingua Portuguesa e demais educadores,
no que tange as inquietacbes que dominam o cenario conservador de segmentos da sociedade
brasileira.

Evidencia-se a necessidade de capacitacdo dos docentes responsaveis pela formacéo de
leitores literarios para que possam agir com autonomia junto aos 6rgaos gque tem se apresentado
repressores. As redes sociais, importantes parceiros no processo de educacdo, acabam por
contribuir para o que se pode chamar de efeito manada, levando de rolddo milhares de pessoas
— incluindo ai professores e professoras envolvidos com a educacgéo basica — a se posicionarem
preventivamente contra a obra literaria. Membros da sociedade civil, sem conhecimentos
especializado de literatura voltada para o puablico infantojuvenil, tais com delegados de
delegacias da crianca e do adolescente, procuradores da inféancia, defensores publicos,
sacerdotes catolicos e religiosos, se apresentam precipitadamente condenando as obras,
espalhando panico entre os pais e incrementando a intolerancia.

Por isso, reafirmamos a necessidade do debate publico acerca do assunto e a abordagem
do tema nos cursos de formacgdo continuada dos docentes envolvidos com a formagéo de

leitores literarios no ensino basico.
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A INTERNET COMO FONTE DE TEXTOS AUTENTICOS
PARA A AULA DE LINGUA ADICIONAL E A SELECAO DE
SITES APROPRIADOS PARA O USO PEDAGOGICO: UMA

APLICACAO PRATICA DO ROTEIRO DE AVALIACAO

Jancileidi Hiibner' (UFFS)

1 INTRODUCAO

Ao se pensar o ensino de lingua adicional hoje, é dificil fugir da automatica relagdo entre
esta acdo pedagdgica e uma tdo referida metodologia de ensino estruturada que, por
consequéncia, eleva o livro didatico ao posto de figura central do processo.

O uso do livro didatico ¢ legitimado pelo nome da editora ou do autor e, dessa forma,
utilizado por instituicGes de ensino e muitos professores de lingua adicional de olhos fechados.
Apesar desta ser uma questdo muito séria, o foco deste trabalho ndo é propriamente questionar
o uso do livro didatico. Em contrapartida, com base nesta realidade, o que nos move € a vontade
de complementar esta pratica pedagogica de maneira que a aula de lingua adicional consiga
aproximar os conteudos trabalhados da realidade do aluno.

Se tomarmos as diretrizes dos documentos oficiais que apresentam os parametros para
0 ensino de lingua adicional no Brasil e no Rio Grande do Sul (BRASIL, 1998; RS, 2009), o
foco central deste processo esta na interacdo entre as pessoas € na comunicacao propriamente
dita, veiculando ideias através da lingua em questdo. No entanto, a passagem entre 0 que se
defende enquanto principios e concepcdes e o fazer efetivo da sala de aula ndo ocorre de forma
automatica.

Muitas vezes, as amostras da lingua oferecidas pelo livro didatico para analise sdo
dissociadas de contexto e servem puramente para atividade de foco gramatical, sem carregar
em seu contetido a questdo da interacao social existente na comunicacdo em meio real. Marisa
Lajolo (1985), ha tempo, alertava para o fato de que, em situagdes escolares, € comum o texto
virar pretexto intermediando outras aprendizagens que nao ele mesmo.

Tal fato ressalta a necessidade de os professores buscarem boas fontes de textos situados

" Especialista em Ensino e Aprendizagem de Lingua Inglesa pela UPF, mestranda em Estudos Linguisticos pela
UFFS e professora de lingua inglesa no Centro de Linguas da URI-Erechim. E-mail: jancihubner@hotmail.com.
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em contextos comunicativos que vém ao encontro das necessidades e dos interesses dos alunos,
pois é somente assim que o ensino de linguas pode fazer sentido. Este material contextualizado,
auténtico e de grande valia para o processo de aprendizagem pode ser encontrado muito
facilmente na Internet.

Com isso, o presente trabalho busca retomar estudos realizados anteriormente, nos quais
desenvolveu-se um roteiro de analise de sites que pode ser uma valiosa ferramenta ao professor
de lingua adicional. E é nesta perspectiva que serdo discutidos critérios para guiar o professor
durante a escolha dos sites a serem utilizados em aula e se darg, também, a aplicacdo préatica da
ferramenta supracitada por meio da analise de um site escolhido pela pesquisadora.

2 REVISAO TEORICA

A fim de iniciar esta reflexdo em torno do presente objeto de estudo, tomemos por base
0 questionamento: para que serve o ensino de lingua adicional na escola?

Ainda que atenda a diferentes demandas e necessidades, o ensino de lingua adicional
tem (ou deveria ter) na emancipacgéo, na autonomia e na construgédo da identidade do sujeito sua
principal preocupacdo, pois, atraves da linguagem, o aluno pode se afirmar como ser humano e
como cidaddo. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), esta pratica
deve possibilitar o engajamento discursivo do aluno a fim de leva-lo a aprender mais sobre si
mesmo e sobre os diversos valores culturais, politicos e sociais que marcam 0 mundo em que
vive.

Este trabalho, portanto, estd fundamentado na abordagem sécio-cultural do letramento
que, com a contribuicdo de Barton e Hamilton (1998 apud FIGUEIREDO, 2009, p.33) pode ser

entendido como

[...] primeiramente algo que as pessoas fazem; é uma atividade situada no espaco entre
pensamento e texto. Letramento ndo reside apenas nas cabegas das pessoas como um
conjunto de habilidades a serem apreendidas, assim como também ndo estad s6 no papel,
capturado como textos a serem analisados. Como toda a atividade humana, letramento é
essencialmente social e estd localizado na interacdo entre as pessoas. (BARTON;
HAMILTON, 1998, p.03 apud FIQUEIREDO, 2009, p. 33)

Nesta perspectiva, ressalta-se também as ideias de Almeida Filho (2008), segundo o

qual, no processo de ensinar e aprender um idioma, deve-se tomar o sentido ou a significagdo
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como requisito central. E por isso que ressaltamos a necessaria interagdo do estudante com o
texto e com colegas e professores, pois de nada adianta decodificar o0 que esta escrito se ndo é
possivel entender toda a significacdo veiculada através do cadigo.

Trata-se, portanto, de priorizar o ensino comunicativo da lingua explicado aqui através

das palavras de Almeida Filho:

O ensino comunicativo é aquele que ndo toma as formas da lingua descritas nas gramaticas
como o modelo suficiente para organizar as experiéncias de aprender outra lingua, mas sim
aquele que toma unidades de agdo feitas com linguagem como organizatdrias das amostras
auténticas de lingua-alvo que se véo oferecer ao aluno-aprendiz. (ALMEIDA FILHO, 2008,
p. 49-48)

Reitera-se, dessa forma, o objetivo principal do ensino de linguas que é levar o aluno a
entender que a linguagem é sempre uma préatica social que carrega em si valores, ideais e
diferentes visdes de mundo. E para que este objetivo seja atingido, é necessario que o professor
tenha em mente o que os Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul (RS, 2009, p. 135)
afirmam: “o texto ¢ a matéria-prima para a aula”.

E a partir da discuss&o de textos e do posicionamento diante deles que o aluno seré capaz
de chegar aos discernimentos requeridos de leitores proficientes. Entdo, a qualidade dos textos
oferecidos em aula é questdo crucial para o sucesso do processo de ensino e aprendizagem de
uma lingua adicional. E frente a esta necessidade que se discute a questdo da importancia dos
textos auténticos escolhidos pelo professor.

Entenda-se aqui, como texto auténtico, o uso real da linguagem em seus variados
géneros a fim de veicular uma mensagem socialmente. Segundo Kramsch (1993), este tipo de
texto caracteriza uma oposi¢do a linguagem artificial pré-fabricada dos livros-texto e dos
didlogos instrucionais, ou seja, uma forma nao-pedagdgica e natural de uso da linguagem. Sao
exemplos de textos auténticos propagandas, bulas de remédio, receitas de culinéria, cartas, entre
outros.

Dessa forma, esta pesquisa toma o ensino de lingua adicional a partir de uma visao da
linguagem como prética social, preocupando-se com a selecdo adequada de textos auténticos e
levando em conta a necessidade de abordar diferentes géneros discursivos nas atividades junto
aos alunos.

Com base nesta preocupacao, ressaltamos o papel da Internet como ferramenta aliada
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do professor de lingua adicional. Primeiramente, pelo fato de a Internet ser uma das principais
fontes de textos auténticos em outras linguas que esta a médo dos professores brasileiros. Além
disso, em oposic¢do ao livro didatico, a oferta de material é atualizada e de grande diversidade
temaética. Qual seria outra fonte com tantas opc¢Ges de géneros textuais, barata e de facil acesso?
Para Baladeli e Altoé (2009), é dificil encontrar um recurso melhor para minimizar a escassez
de material de apoio e de pesquisa.

Assim, o trabalho do professor de lingua adicional tendo a Internet como recurso
pedagogico, tem condi¢Ges de proporcionar o contato dos alunos com uma variedade de
materiais produzidos na lingua alvo que veiculam questdes culturais e posicionamentos dos
interlocutores que devem ser explorados. Segundo Baladeli e Altoé (2009), este auxilio leva a
construcdo de uma préatica dindmica, desafiadora e contextualizada, que é exatamente o
necessario.

A web disponibiliza dois tipos de sites quando se pensa em utiliza-la para fins
educacionais nas aulas de lingua adicional. Tomando Dudeney e Hockly (2007) como base,
pode-se dizer que existem sites proprios para o0 ensino da lingua e sites auténticos. Os sites
auténticos, em nimero muito maior na rede, s&o o foco deste trabalho e trazem uma variedade
imensa de possibilidades aos professores de linguas, embora ndo tenham sido diretamente
organizados para suas necessidades profissionais.

Utilizar sites auténticos apropriados ao nivel do conhecimento linguistico dos alunos,
partindo de uma escolha consciente, € um ponto positivo para a pratica pedagdgica, pois fara
com que os textos explorados em aula sejam vinculados a realidade, possivelmente do interesse
dos alunos e adequados as suas necessidades de aprendizagem. E para isso que a partir deste
ponto discutiremos critérios que ajudardo o professor na escolha de sites e textos auténticos de
qualidade para uso em sala de aula.

O papel do professor como facilitador em meio a insercao de recursos computacionais
na educacdo € imprescindivel. Como figura central na organizagdo do processo de
aprendizagem, cabe a ele “conhecer as potencialidades oferecidas pelo computador e pela
Internet em sua disciplina, refletindo sobre a relevancia e a viabilidade desses recursos no
contexto em que atua.” (BALADELI; ALTOE, 2009)

Nesta perspectiva, toma-se, a partir deste ponto, as ideias de Dudeney e Hockly (2007)
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registradas no livro “How to teach English with technology” a fim de discutir o que o professor
pode fazer para avaliar o contetdo disponivel na web antes de leva-lo para a sala de aula. Os
autores citados sugerem quatro critérios que podem servir como ponto de partida para a
avaliacdo dos sites. S0 eles: a.) precisdo; b.) atualidade; c.) contetdo; d.) funcionalidade.

Quando se fala em precisdo, busca-se verificar se 0 conteudo apresentado no site é
confiavel e correto. Para tal, sugere-se checar por quem ou por qual institui¢do o site foi criado.
Assim, a medida que sabemos quem disponibiliza os dados na pagina, certificando-nos de que
é uma organizacao confiavel, é possivel ter certeza de que ndo estamos levando nenhum dado
incorreto para a sala de aula.

Isto fara, também, com que o professor tenha certeza de que esta disponibilizando aos
seus alunos uma boa amostra da lingua em estudo, pois verificam-se interlocutores situados em
um contexto de comunicagdo formal no qual as informacdes normalmente sdo veiculadas
através de textos bem escritos.

Mas hé, ainda, outra estratégia possivel sugerida pelos autores a fim de verificar a
precisdo dos dados disponiveis no site. Pode-se fazer uma comparacdo de dados com outras
paginas e com enciclopédias disponiveis online para que o professor possa se certificar de que
as informagdes contidas no texto s&o verdadeiras.

Quanto a questdo da atualidade, sugere-se sempre buscar no site informacGes sobre a
Gltima data de atualizacdo. As vezes esta informacédo esta disponivel e bem visivel apés a
expressdo em inglés last updated. Esta € uma forma precisa para saber se as informacdes sao
atuais ou ndo. Se o site ndo disponibilizar este dado especificamente ou se o professor ainda
tiver davidas, é possivel tentar outras estratégias que ajudam a verificar a atualidade dos dados,
como confrontar as informagBes com outros recursos, buscando outros sites ou outras fontes,
ndo necessariamente na Internet.

Ja quando a questdo € o conteudo, deve-se levar em conta, principalmente, o nivel
linguistico dos alunos e suas necessidades de aprendizagem. E ai que se torna necessario
conhecer bem a turma e saber quais 0s assuntos que seriam interessantes e estimulantes de
acordo com suas preferéncias, bem como o nivel de dificuldade adequado. Segundo os
Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul, “essa escolha deve levar em conta valores

1deoldgicos e culturais presentes no texto e a relacdo com o conhecimento prévio dos alunos”
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(RS, 2009, p.161)

Dudeney e Hockly (2007) sugerem também analisar a estrutura visual do site se o
trabalho for desenvolvido online. A légica da organizagédo dos links, a combinacéo de cores, as
fontes utilizadas entre outros aspectos, séo de suma importancia no momento de guiar os alunos.
Estas caracteristicas do site, quando mal pensadas ou organizadas, podem levar os alunos a se
“perderem” durante o desenvolvimento do trabalho, especialmente se estdo em um laboratério
multimidia, no qual cada aluno ou cada dupla realiza as atividades em computadores separados.

O quarto e ultimo critério sugerido por Dudeney e Hockly (2007) é a funcionalidade.
Segundo eles, o professor deve testar o funcionamento do site antes de leva-lo para a sala de
aula. Isto quer dizer que é necessario percorrer todo o caminho a ser utilizado em aula, testando
links, sons, animacOes, etc. O professor precisa ter certeza de que tudo funcionara
adequadamente. Do contrario, se algum link ndo funcionar, se faltarem informacdes ou se a
velocidade da conexdo exigir muito tempo de espera para baixar videos ou outras midias, a
atividade proposta pode se tornar frustrante para os alunos.

Assim, com o intuito de auxiliar o docente na tarefa de selecdo de material auténtico,
sera apresentada, no decorrer do texto, uma proposta de roteiro de analise de sites baseada nos
critérios aqui descritos.

2.1 Procedimentos Metodoldgicos

Em estudos prévios, ap0s a realizacdo do levantamento tedrico, deu-se a elaboracao de
um roteiro de analise. Para tanto, tomou-se como base os critérios de avaliacdo de sites
sugeridos por Dudeney e Hockly (2007) com a finalidade de listar perguntas para guiar o
professor de linguas durante a escolha dos sites e dos textos que apresentara aos alunos. Além
dos questionamentos sugeridos pelos autores, outras perguntas foram acrescentadas pela
pesquisadora com o intuito de abranger todas as caracteristicas dos sites que podem interferir
no desenvolvimento de atividades pedagdgicas de qualidade.

O roteiro conta com 20 perguntas fechadas de resposta sim ou ndo. Os questionamentos
guiam o professor enquanto ele busca as informacg6es necessarias no site e, a partir disso, quanto

mais respostas afirmativas o professor puder assinalar, mais adequado ao uso em sala de aula o
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site é.

A proposta consiste em avaliar, primeiramente, a veracidade e a atualidade do contetdo
veiculado pelo site em questdo. Entdo, busca-se aproximar o site dos alunos que se tem em
mente durante a preparacdo das atividades, verificando se o contedo, ou seja, a temaética, a
aparéncia e o nivel linguistico sdo apropriados a realidade da turma. E, por fim, o questionario
aborda a funcionalidade do site, que também é de suma importancia para o desenvolvimento de
atividades online.

Partindo do referido estudo prévio que culminou na elaboragdo do roteiro de anélise, o
presente trabalho desenvolveu a aplicacdo pratica desta ferramenta ao buscar um texto auténtico
online para uso pedagogico com alunos de 11 e 12 anos que estavam trabalhando, no livro
didatico adotado pela escola, uma unidade que aborda tipos de comida e habitos alimentares.

Tendo em mente a idade e a preferéncia dos alunos, dentre tantas possibilidades
disponiveis na web, deu-se a escolha do site de uma revista americana www.seventeen.com, que
apresenta noticias e novidades que podem interessar a faixa etaria em questdo. Também foi de
fundamental importancia para a escolha, a recente postagem do texto 6 Scary Things That
Happen To Your Body When You Skip Meals.!, que vem ao encontro das atividades
desenvolvidas com base no livro didatico e pode proporcionar boas reflexdes a respeito dos
habitos alimentares dos alunos. O texto e o site foram, entdo, avaliados com base nos

guestionamentos do roteiro de analise conforme o que segue.

2.2 Anélise

A analise do site e do texto escolhidos se deu com vistas a abarcar 0s quatro aspectos
destacados por Dudeney e Hockly (2007). Assim, os questionamentos do roteiro foram
respondidos a fim de verificar a precisdo, a atualidade, o contetudo e a funcionalidade da
ferramenta. Na sequéncia, é possivel observar estes questionamentos e 0s respectivos

apontamentos feitos durante a analise.

A. Precisao

' 6 Coisas Assustadoras Que Acontecem Ao Seu Corpo Quando Vocé Pula Refeicdes. (traducio nossa)
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1. A péagina apresenta um link com informagdes sobre o autor ou a instituicéo
responsavel?

Sim. Clicando no link About us, encontramos informacdes sobre os responsaveis pela
versdo online e escrita da revista.

2. O autor é reconhecido por saber sobre 0 assunto em questéo?

Sim. Observando o site, pode-se dizer que este apresenta uma énfase maior nos assuntos
relativos a moda, beleza, satde e entretenimento direcionados ao publico jovem feminino, mas
que podem interessar também ao publico masculino. A revista vem sendo publicada ha 73 anos,
uma tradig&o que confere um maior reconhecimento aos artigos publicados.

3. E possivel contatar o responsavel através do site?

Sim. A pagina apresenta todos os contatos, incluindo email e endereco, clicando no link
Contact us.

4. Os dados apresentados conferem com os de outra fonte de confianca?

Sim. Para realizar essa conferéncia visitamos paginas de outras revistas que abordam o
mesmo tipo de assunto. Os dados apresentados no artigo escolhido para o trabalho em sala de
aula estd em consonancia com as informacdes encontradas em artigos semelhantes das revistas
Women’s Health € Men'’s Fitness.

5. Linguisticamente, o contetdo € apropriado para os aprendizes de lingua
adicional?

Sim. O artigo é bem escrito, mas dentro da informalidade caracteristica das revistas
destinadas a esta faixa etéria. O texto apresenta girias, abreviacdes e emoticons, além de utilizar
pontuacdo e letras maidsculas para destacar alguns termos de forma bastante informal. Pode-se
dizer que este é um ponto positivo para a utilizacdo do artigo, a medida que os marcadores
conversacionais e toda a informalidade presentes no texto proporcionam uma aproximacao de

seu contetdo com os alunos em quest&o.

B. Atualidade
6. A pagina apresenta informac6es de quando foi atualizada pela Gltima vez?
7. Se ndo, existem outros dados como comentarios ou postagens atuais?

Sim. Todas as postagens sdo datadas, inclusive as informacdes do site disponiveis nos
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links About us e Contact us. As publica¢Bes sdo normalmente diarias, mas a pagina ndo permite
comentarios dos usuarios.

8. As informacdes estdo atualizadas em comparacédo com outras fontes?

Sim. As informagdes contidas no texto escolhido, conforme ja mencionado, estdo em
consonancia com outras fontes, mas, como ndo se trata de uma noticia ou de um fato especifico
com tempo definido, a atualidade do texto ndo fica tdo visivel, pois o0 assunto é de certa forma,

atemporal.

C. Conteudo

9. O site parece interessante no ponto de vista dos alunos?

Sim. Por ser desenvolvido para adolescentes, o site apresenta artigos contendo assuntos,
linguagem e ilustragdes voltadas a esta faixa etaria. Esta caracteristica o torna interessante aos
olhos dos alunos em questao.

10. A combinacao de cores favorece a leitura e o trabalho em aula?

Sim. Os textos apresentam fundo branco e letra preta, o que facilita a leitura. So as
ilustracBes que deixam a pagina mais informal e divertida, pois sdo vivas, coloridas e motivam
0 jovem leitor.

11. Os links sdo organizados de uma forma que facilitaria o trabalho?

Sim. Alguns links dos assuntos mais pesquisados na revista sdo apresentados no topo
da pagina e os demais pode ser acessados através do menu, no canto superior esquerdo.

12. O nivel de dificuldade linguistica do texto a ser utilizado é compativel com o
conhecimento dos alunos?

De certa forma sim. O texto apresenta vocabulario e estruturas que ainda ndo foram
trabalhados com os alunos em aula, mas se o vocabulario for explorado em atividades anteriores
a leitura, o entendimento seria facilitado.

13. A tematica vem ao encontro dos interesses da faixa etaria dos alunos?

Sim. A principio, a tematica ndo parece ser interessante aos olhos de alunos de 11 ou 12
anos, mas a abordagem, devido a forma como as ideias sdo expressas, a escolha de vocabulario
e a insercdo de marcadores conversacionais, fazem com que a temaética se aproxime dos

interesses da faixa etaria.
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14. E possivel adaptar o conteido do site ao plano de aula em desenvolvimento?

Sim. O plano em desenvolvimento promove discussdes em torno dos habitos
alimentares e das refeicGes em geral, e busca o desenvolvimento das habilidades comunicativas
para que, ao final, os alunos sejam capazes de falar sobre seus habitos alimentares, as refei¢cdes
que fazem durante o dia e suas preferencias em relacéo a alimentacéo.

15. Pensando nos objetivos da aula, o conteudo € util a fim de atingi-los?

Sim. Os objetivos principais da aula em questao sdo voltados a comunicacdo dos habitos
alimentares e, consequentemente, da frequéncia com que os alunos comem determinados tipos
de comida. Portanto, o texto pode leva-los a refletir em torno de seus habitos e, dessa forma,

ajuda a atingir os objetivos da aula.

D. Funcionalidade

16. O site é limpo, claro, facil de navegar e sem propagandas ou pop-up que
dispersam a atencdo dos alunos?

Sim. O site é facil de navegar e ndo apresenta pop-ups que possam dispersar a atencao.
Algumas propagandas séo apresentadas ao lado dos artigos, mas séo limpas e ndo atrapalham a
leitura.

17. Quando testados, os links, 0 som, as animaces e os videos funcionaram bem?

Sim. Apenas os links foram testados, pois o texto escolhido ndo apresenta animacoes,
sons ou videos. O Unico link apresentado funciona bem e direciona o leitor a outro artigo da
revista que contem fotos e receitas de pratos saudaveis.

18. A pégina é pratica, sem arquivos pesados que levem tempo para baixar?

Sim. Os arquivos sdo de facil acesso e abrem rapidamente.

19. Vocé consegue acessar o contetdo sem ter programas especificos instalados em
seu computador?

Sim. A pagina ndo apresenta nenhum arquivo dificil de acessar e ndo exige programas
especificos.

20. A escola conta com o suporte necessario para a utilizacdo do site em aula?

Sim. A leitura pode ser realizada no laboratorio de informatica da escola que conta com

0S equipamentos necessarios.
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Com base na quantidade de respostas afirmativas obtidas durante a aplica¢do do roteiro
de analise no site escolhido, consideramos adequado o uso pedagodgico do texto 6 Scary Things
That Happen To Your Body When You Skip Meals com a turma em questao.

Consideramos importante ressaltar, neste momento, que o objetivo principal deste
trabalho é a aplicacéo préatica da ferramenta desenvolvida. Portanto, ndo cabe, aqui, abordar
como este texto serd utilizado em sala de aula, apesar de sabermos que esta questdo também
merece nossa atencao devido a sua importancia. Assim, levantamos a possibilidade de abordar
as formas como o texto auténtico online escolhido e analisado pode ser trabalho em sala de aula

em estudos futuros.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao se tomar a Internet como importante ferramenta de apoio no ensino de lingua
adicional, é necessario considerar também o excesso de informacdes nem sempre verdadeiras
ou apropriadas para a pratica docente disponiveis neste meio. Levando em conta esta realidade,
a busca por textos auténticos que venham a requintar o ensino de lingua adicional, carrega em
si uma preocupacéo a mais. Assim, a necessidade de avaliar os sites a serem utilizados em aula
norteou o presente trabalho, pois tal avaliacdo é de suma importancia para o0 sucesso do uso
pedagdgico de recursos disponiveis online.

Nessa perspectiva, lancamos médo de uma ferramenta previamente desenvolvida com
base nos critérios de avaliacdo de sites auténticos propostos por Dudeney e Hockly (2007). O
roteiro de analise que conta com 20 perguntas, foi pensado com a finalidade de guiar o professor
durante a escolha de sites e textos online que podem ser inseridos na sua pratica pedagogica.

Com o intuito de servir de modelo de abordagem e postura diante da vasta oferta de
material disponivel na web, este estudo apresentou a analise do texto 6 Scary Things That
Happen To Your Body When You Skip Meals, disponivel no site www.seventeen.com,
verificando que ambos sdo préprios para 0 uso pedagdgico com a turma em questao, aqui ndo
especificada, no momento da escolha do site.

Sabendo da importancia do input de qualidade durante as aulas de lingua adicional e da

motivacdo dos alunos em relacdo a tematica dos textos apresentados, pode-se dizer que o
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referido estudo, se tomado com aten¢éo e propriedade, € de grande relevancia para o sucesso
da utilizacdo de sites junto as turmas.

Muitas vezes, a utilizacdo das tecnologias digitais pode se dar simplesmente para
diversificar as atividades sem preocupacao em definir propriamente os objetivos do trabalho.
Lembramos que o necessario, pelo contrério, é atrelar as atividades online a um projeto
pedagdgico com objetivos claros para que os conteidos curriculares possam ser explorados de
forma significativa, por meio de textos auténticos, atuais, precisos e apropriados para os alunos
em todos os sentidos.

Portanto, destacamos que a analise explanada no presente trabalho é apenas um recorte
do processo de insercdo do texto analisado na pratica pedagdgica da pesquisadora. A
continuidade desta pesquisa por meio da analise das possiveis abordagens deste texto diante
dos alunos também pode trazer importantes contribuicdes para a acdo docente no ensino de

lingua adicional.
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A (INTER) ACAO ENTRE A VARIACAO LINGUISTICA E A
HISTORIA EM QUADRINHOS: PRATICAS DOCENTES

Jane Kelly de Freitas Santos' (UPF)
Jodo Ricardo Fagundes dos Santos "

1 INTRODUCAO

E por meio da linguagem que estabelecemos relagdes com o meio em que vivemos, que
nos apropriamos do mundo e nele (inter) agimos. Isso torna a lingua um objeto vivo, com
diversas variacdes e situagdes de uso que ndo podem ser consideradas como ‘erro’, ja que os
falantes se entendem e comunicam.

Por estar em constante movimento, diretamente relacionada com fatores historicos,
socioculturais, econémicos, geogréaficos, a lingua é manifestada verbalmente com distintas
variacdes, que sdo diferencas de realizacGes linguisticas falada por locutores de uma mesma
lingua. Assim, compreende-se que a linguagem padrdo ou também denominada norma culta e
a linguagem popular sdo variantes de uma mesma lingua, da Lingua Portuguesa, e por isso ndo
seria correto considera-las em nenhuma de suas variagdes, enquanto erro. “O que acontece €
gue em toda lingua do mundo existe um fendmeno chamado variacéo, isto é, nenhuma lingua é
falada do mesmo jeito em todos os lugares, assim como nem todas as pessoas falam a préopria
lingua de modo idéntico” (Bagno, 2002, p. 52).

E por isso que em sala de aula, além de se abordar a norma culta (funcdo social da
escola), o professor deve desenvolver trabalhos com a lingua em uso, evidenciando diferentes
variantes linguisticas € mostrando que, além de existirem, essas “linguas diferentes” dentro da
mesma lingua portuguesa brasileira, elas sdo importantes para a formag&o cultural da sociedade
e da identidade.

Dessa forma, com a intengdo de aproximar os estudantes do seu contexto sociocultural,

buscando instigar a reflex&o sobre variacdo linguistica e consecutivamente evitar o preconceito

I Mestre em Educagéo pela Universidade de Passo Fundo (UPF - Bolsista Taxa CAPES). Licenciada em
Pedagogia pela Universidade Estadual do Oeste do Parani (UNIOESTE — Campus Foz do lguagu) — Brasil. E-
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I Licenciado em Letras, Portugués - Inglés e Respectivas Literaturas, pela Universidade de Passo Fundo (UPF) —
Brasil. E-mail: joao.ricardo1995@hotmail.com.
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linguistico, propomos possibilidades de trabalhos que envolvem o género historia em
quadrinhos e tirinhas, que além de ser de interesse e da realidade dos estudantes, é rico em
linguagem popular.

As indicacOes pedagogicas sdo tirinhas do Chico Bento e da Turma do Xaxado,
personagens que exemplificam e expressam o uso da linguagem coloquial retratando situagdes
tipicamente brasileiras, aproximando os estudantes da realidade popular. Neste sentido, a luz
da Sociolinguistica abordada por Bagno (2002), busca-se evidenciar possibilidades de
desenvolver estratégias que, além de trabalhar a norma padrdo da lingua, mostrem aos alunos a
importancia de conhecer e valorizar as varia¢des linguisticas, prestigiando os conhecimentos,
culturas e saberes populares dos alunos, que servem de ponto de partida para significacdes

posteriores.

2 SOCIOLINGUISTICA E HISTORIAS EM QUADRINHOS: UMA COMBINACAO
SIGNIFICATIVA

A realidade sociocultural e a extensdo territorial do Brasil fazem com que a Lingua
Portuguesa sofra uma grande variacao. Ja que o falante tem autonomia no seu uso, a lingua em
uso se altera devido a varios fatores, que vao desde classe social, escolaridade até a formalidade
na situacdo de fala. Dessa forma, torna-se indispensavel a discussao sobre a variacdo linguistica

e a possibilidade de fazer com que os estudantes possam refletir sobre essa diversidade de usos.
2.1 Sociolinguistica: valorizacéo da lingua em uso

Assim, ha anos os linguistas procuram pesquisar as variaces da lingua, a forma
individual que cada falante se expressa. Essas pesquisas resultaram em uma base tedrica que
norteia as reflexdes deste artigo, denominada sociolinguistica. Ramo da Linguistica que estuda
as relagdes entre a lingua e a sociedade, a sociolinguistica deixa de lado alguns conceitos da
Gramatica Tradicional e visa as vivéncias socioculturais do falante. Os autores elencados para
dialogo; Bagno (2002), Faraco (1998), Bortoni-Ricardo (2004), debrugcam seus estudos na

compreensdo dos processos de socializacao, cultura e valorizacdo da lingua materna. Assim, a
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maior preocupacao da sociolinguistica sdo as manifestacdes de uma lingua, principalmente
falada, levando em conta todas as influéncias externas e internas no modo de se comunicar.

A lingua ndo esté desvinculada as mudancas que a sociedade sofre. Muito pelo contrario,
por ndo ser um sistema perfeito e finalizado, a lingua muda, renova-se, adapta-se conforme a
evolucédo da sociedade. A variedade linguistica é o espelho da sociedade e, sendo assim, com
uma sociedade tdo heterogénea, nao existe a possibilidade de somente uma forma de falar.

Para Bagno (2002), a Sociolinguistica, desde o seu surgimento se mostra preocupada
com as questdes educativas. O autor defende que a escola deve valorizar, compreender e aceitar
as variedades linguisticas dos alunos, ndo taxar como erro expressdes que ndo fazem parte da
norma culta. O autor complementa ainda que o que pode ser considerado enquanto erro, na

verdade sdo herancas culturais:

O que quero mostrar € muito simples: Quero mostrar que muitas coisas que a gente pensa
que esté errada, que é fala de gente ignorante, na verdade néo é nada disso. De fato, esses
supostos erros sdo herangas muito antigas, vestigios de outros tempos, verdadeiros fosforos
linguisticos (BAGNO, 2004, p.79).

Mesmo assim, muitas praticas escolares defendem como certo a norma padrao sem levar
em conta o contexto de fala de cada pessoa, sua comunidade, sua rotina, sua forma de falar e
de ser entendido pelos que o rodeiam. Fazendo isso, a escola acaba por valorizar a forma de
falar prestigiada pela gramatica, que deve sim ser estudada, mas ndo como a unica forma de
comunicagéo.

Quando a linguagem utilizada pelos alunos nédo € valorizada na escola, o professor acaba
por distanciar o processo de ensino e de aprendizagem do cotidiano dos alunos, da realidade
vivenciada por eles fora da sala de aula, dificultando que as atividades sejam motivadoras e
interessantes.

Um trabalho pedagdgico que aborda as tantas variacdes existentes no cotidiano dos
alunos, relacionando-as com as normas gramaticais, além de aproximar os alunos também torna
mais significativa a conducdo do trabalho com a lingua. Porém, muito se discute sobre essa
forma de conducéo, pois ainda se tem a ideia de que trabalhar a variacdo linguistica em sala de
aula ¢ “deixar o aluno falar errado”. Cabe ressaltar o que diz Marcos Bagno em uma entrevista

a revista Carta Capital:
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[...] nenhum linguista sério jamais disse ou escreveu que os estudantes usuarios de variedades
linguisticas mais distantes das normas urbanas de prestigio deveriam permanecer ali,
fechados em sua comunidade, em sua cultura e em sua lingua. [...] defender uma coisa ndo
significa automaticamente combater a outra. Defender o respeito a variedade linguistica dos
estudantes ndo significa que ndo cabe a escola introduzi-los a0 mundo da cultura letrada e
aos discursos que ela aciona. Cabe a escola ensinar aos alunos o que eles ndo sabem! Parece
6bvio, mas é preciso repetir isso a todo momento. (BAGNO, 2011).

Na escola, o processo pedagogico deve fazer refletir sobre a lingua e suas mais variadas
situacOes de uso. Assim, o estudante deve conhecer as diversas variedades linguisticas de seu
meio para poder adequar e escolher qual se enquadra em cada situacdo. Os professores irdo sim
ensinar a norma padrdo, para ser utilizada em situacdes formais que a exigem, mas também
abrirdo espaco para o uso de outras formas de se comunicar. A visdo que deve ser evitada é
“(...) a ideologia da necessidade de “dar” ao aluno aquilo que ele “ndo tem”, ou seja, uma
“lingua” (BAGNO, 2004, p.62), pois ele tem sua bagagem quando chega a escola, que faz parte
de sua identidade e cultura. Esse conhecimento prévio deve ser valorizado, sua variedade
linguistica, por mais distante da linguagem padrdo ela seja. Essa valorizacao vai além da lingua,
€ um reconhecimento do proprio estudante, como um individuo inteligente e capaz de se
comunicar.

Tanto na escola quanto na sociedade em geral, ainda presenciamos muitas situacfes
onde a variedade padrdao da norma culta ¢ defendida como a forma “certa” de se falar, e as
demais variagdes como a forma “errada”, desvalorizando os falantes e desmerecendo sua forma
de se expressar e comunicar. Esses casos sao nomeados por preconceito linguistico, quando
um individuo é discriminado pelo seu modo de falar. Esses atos vao muito além de desmerecer
a variedade utilizada, o preconceito linguistico atinge diretamente o falante, como lembra
Scherre (2005, p. 42) “com frequéncia, banem-se da escola ndo as formas linguisticas
consideradas indesejaveis, mas, sim, as pessoas que as produzem”. Isso se d4 pelo fato da lingua
ser parte fundamental da identidade de cada individuo, tanto individual quanto social.

Portanto, o preconceito linguistico é na verdade o preconceito social que divide as
pessoas que falam “certo” daquelas que falam “errado”, ja que, normalmente, aqueles que usam
as variantes da lingua popular sdo considerados inferiores em relagdes econémicas e sociais

comparados com 0s que usam o “portugués padrao”.
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Contudo, engana-se quem acha que o dominio desse “portugués padrdo”, baseado
somente na norma culta, sera uma algo milagroso que vai mudar a realidade do individuo. Cada
pessoa tem suas raizes na fala e o0 reconhecimento delas € que tornara o falante mais confiante
e reflexivo em relacéo a lingua. Assim, compreendemos que o professor deve demonstrar as
diversas variantes, a de prestigio (norma padrdo) e também levar os estudantes a reconhecerem
as demais variacOes, regionais, populares, respeitando-as e valorizando-as. Por meio de
situacGes onde os estudantes interajam e investiguem as variedades linguisticas, refletindo
assim sobre a lingua e podendo chegar ao entendimento do que é adequado ou ndo, sem
menosprezar nenhuma variedade. Marcos Bagno lembra que “o espago de sala de aula [...] se
transforme num laboratorio vivo de pesquisa do idioma em sua multiplicidade de formas e usos”
(BAGNO, 2002, p. 134).

Lembramos também que um dos objetivos de atividades com variedades linguisticas é
orientar o uso da lingua de acordo com o contexto, levando os estudantes a pensarem sobre
como usam a lingua em diferentes situacoes. Essa reflexdo sobre a lingua é muito significativa,
pois faz com que a pessoa reflita sobre seu uso da lingua e também sobre o uso das outras
pessoas, evitando assim que os préprios estudantes pratiqguem o preconceito linguistico.

Nesse sentido, para abrir espaco ao trabalho com variagdes linguisticas, fazem-se
necessarios textos que além de terem a ocorréncia de diferentes variantes, também produzam
discuss0es interessantes e significativas. Um género que cumpre estes critérios sdo as Historias
em Quadrinhos e Tirinhas pois retratam cenas urbanas, rurais, escritas, orais, formais ou

informais, e engrandecem ainda mais o trabalho com textos auténticos em sala de aula.
2.2 Histdrias em quadrinhos: linguagem popular evidenciando diferentes culturas

Desde a pré-histdria, 0 homem conta suas experiéncias por meio de figuras, desenhos,
sequéncias de imagens. Com o passar do tempo, a maneira de se contar e explicar a realidade
foi mudando e aos poucos foi ficando mais organizada. Os desenhos foram sendo divididos em
cenas, em quadros, comegou a ganhar explicacdes mais detalhadas, falas dos personagens,

legendas, até termos contato com as Historias em Quadrinhos (HQs) que conhecemos hoje.
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Comecando como forma de humor, com histérias leves e engracadas, as HQs
mostravam uma sequéncia linear breve e simples, que ganhou o gosto do publico infantil. Com
a juncao de texto e imagem, uma compreensao mais rapida e com um visual atrativo, as HQs
foram evoluindo e ganhando a credibilidade de jovens e adultos. Como ressalta o estudioso da

area, Lovetro:

O Brasil desenvolveu seu mercado de quadrinhos mais voltado ao publico infanto-juvenil.
Histérias de humor e de super-her6is dominaram as bancas até pouco tempo. O
desenvolvimento de um mercado de publicagdes adultas, com textos mais densos e de valor
plastico em nivel de outras artes como a pintura, deu-se ha pouco mais de uma década
(LOVETRO, 1995, p. 96).

Antes vistos como leitura para passar o tempo, hoje as tirinhas e historias em quadrinhos
sdo de grande valia em sala de aula para se trabalhar com texto, compreensdo e até mesmo uso
da lingua. E ainda, para muitos estudantes, as HQs sdo o primeiro contato com o universo da
leitura, como ressalta a estudiosa Valéria Aparecida Bari (apud JUNIOR, 2008).

Na verdade, os quadrinhos se tornaram quase sempre o primeiro contato de vérias geracées
de criancas com o aprendizado da leitura e da escrita e de entretenimento, além de um objeto
de grande valor afetivo, sempre ligado a infancia.(...) A Leitura de histérias em quadrinhos
forma leitores que gostam de todo tipo de leitura, com a vantagem de criar também a cultura
de leitura infantil e comunidades leitoras de grande abrangéncia.

Além de aparecer em provas, concurso e livros didaticos, esse género esta cada vez mais
presente no cotidiano escolar e ja& mostra seu grande valor discursivo. Primeiramente, por
chamar a atencdo e ser uma leitura rapida e acessivel. Depois, por mostrar realmente um bom
uso da lingua, onde podem ser abordados diferentes assuntos, relacéo entre texto verbal e visual,
criticas sociais, e até mesmo variacdo linguistica.

Por esses motivos, escolhemos como género norteador do nosso trabalho as Histdrias
em Quadrinhos e Tirinhas de duas colec6es especificas, a Turma do Chico Bento e a Turma do
Xaxado, pois sdo textos que além de conterem tracos culturais interessantes de serem
trabalhados, também mostram as variedades linguisticas sendo evidenciadas e significativas no

sentido geral do texto.
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2.2.1 Mediagdes a partir das tirinhas da Turma do Chico Bento

Ao propor que as tirinhas e historias em quadrinhos do personagem Chico Bento sejam
trabalhadas em sala de aula, destacamos a importancia de valorizar a linguagem popular
enfatizada de maneira clara e evidente nos textos de Mauricio de Sousa, criador do personagem
que compBe a Turma da Monica, classico das Histdrias em Quadrinhos desde o inicio dos anos
60. Chico Bento é fruto das observacbes de Mauricio em relacdo ao homem do campo. O
personagem simples, simpatico, puro, representa o caipira, 0 homem que anda de pé no chéo,
usa chapéu de palha, caracteristico de pessoas que moram no interior. O cotidiano de Chico
Bento é retratado demonstrando suas atividades diarias: pescar, brincar com seus amigos, ir a
escola, dormir em rede.

O personagem, juntamente com Rosinha, Zé Lelé, Hiro, Zé da Roca, Professora Dona
Marocas, Padre Lino, formam a Turma da Roga, onde a realidade econémica, sociocultural e
geografica do homem do campo é retratada.

O aspecto fundamental de analise neste artigo diz respeito a linguagem utilizada por
Chico Bento e a Turma da Roca - linguagem coloquial - onde é possivel reconhecer variacoes
da lingua em uso, situacfes informais do uso da lingua. Nas histérias desse personagem,
notamos expressoes tipicas do caipira do interior. A forma de falar de Chico causou polémica
por ndo privilegiar a norma culta do portugués. As criticas eram que essa forma de se expressar
ensinava as criancas a falarem “errado”, exemplo nitido de preconceito linguistico. Porém,
podemos perceber que a linguagem utilizada por Chico Bento esta muito bem adequada ao
contexto de suas histdrias. Ele € um menino do campo, que carrega enxadas, vara de pesca,
anda descalgo e conversa com pessoas que tém a mesma linguagem que ele. Chico Bento se
comunica, isso que importante salientar em sala de aula.

Observaremos a seguir duas tirinhas que podem auxiliar no trabalho com variacdo em
sala de aula. Nelas, a linguagem coloquial de Chico Bento € retratada e as atividades pensadas

devem ir além da compreensdo dos elementos verbais e ndo-verbais. vejamos uma delas:
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(Chico Bento, 02150, p. 34.)

FIGURA 1

No primeiro quadrinho Chico Bento oferece a Zé Lelé um copo de leite, a frase do baldo
- toma um leite, Zé Lelé? - é construida gramaticalmente com a presenca do vocativo, termo
que invoca o receptor da mensagem, no segundo quadrinho Zé Lelé rasga as mangas de sua
blusa e é indagado por Chico Bento: pru que océ ta rasgando a manga da camisa? Destacando
a maneira como Chico se comunica com 0s que estdo a sua volta, a linguagem propria e
caracteristica do interior. No terceiro quadrinho, Zé Lelé explica o0 motivo de rasgar suas
mangas: Dizem qui toma manga com leite faz mar! Existe, no contexto da tirinha a presenca de
aspectos relativos ao senso comum, conhecimento empirico em relagdo ao fato de “manga com
leite fazer mal”.

Além do trabalho de compreensdo do texto, que envolve a polissemia da palavra
“manga”, devemos aqui ressaltar que tanto Chico quanto Z¢ utilizam a variedade linguistica
popular e mesmo assim se entendem, se comunicam. A linguagem que eles utilizam também
estd adequada ao contexto visual da tirinha, uma casa simples, com objetos simples, roupas sem
luxo, personagens de pés descalgo. Ainda, percebemos o uso de “mitos” populares, tradicao
tipica das areas rurais, que contribuem para a construcdo da situacdo de comunicacgdo entre 0s
locutores. Dessa forma, usar uma variante linguistica com caracteristicas rurais na fala dos
personagens é o mais adequado, pois assim a linguagem confirma o contexto construido pelos
elementos visuais.

Trabalhar estas tirinhas em sala de aula permite dialogar com os alunos sobre as
situacOes de uso da lingua, sobre as variedades e formas de comunicacdo adequadas a cada

situacdo comunicativa. Vejamos mais uma tirinha que levanta essa discusséo:
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FIGURA 2

Nesse texto, temos a fala da mae de Chico, que pergunta: “Cumé qui ¢? Hoje océ s6 que
salada pro armogo? O que aconteceu cos ovo?”. Como parte da interpretacao, precisamos levar
em conta os elementos ndo verbais que deixam implicito que Chico ndo conseguiu colher os
0vos, por isso pediu salada para o almogo. Agora, na discussao sobre sociolinguistica, devemos
levar em conta a cena: Chico esta em casa, conversando com sua mée, em uma situa¢do bem
informal. Ela utiliza varias palavras aglutinadas, como “Cumé” e “cos”, e ainda ndo concorda
o plural em “cos ovo”. Essas caracteristicas sdo claramente da variedade rural, o que condiz
com a cena, onde a mée de Chico cozinha em um fogdo a lenha, em uma casa com galinheiro,
entre outros elementos. Mais uma vez, percebemos que a linguagem esta adequada e que esta
contextualizada com realidade dos personagens.

Sobre esse texto, ainda cabe a discussdo da valorizacdo da linguagem aprendida com a
familia. Em muitos casos, os pais dos alunos ndo tiveram a oportunidade de estudar e acabam
conhecendo e usando somente a variedade aprendida em casa. Trabalhar a variagdo em sala de
aula mostra para essas criancas que seus pais ndo estao “errados” por falarem diferente da norma
padrdo, eles somente tem uma maneira diferente de se comunicar. Isso auxiliara com que o
aluno ndo pratique preconceito linguistico com sua propria familia.

Ainda sobre os textos do Chico Bento, uma discussdo importante a ser levantada em
sala de aula ¢ o grande preconceito que ainda se tem com o dialeto chamado “caipira”. Na
maioria das vezes, essa variedade é vista de maneira pejorativa e até mesmo como piada. O

preconceito acaba saindo do nivel da linguagem e passa para o social, onde caipira passa a

36



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:

v Novas topografias textuais
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017
NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

remeter a pessoas bregas, mal vestidas e sem cultura. trabalhar com as criangas a valorizacéo
desse dialeto € um bom caminho para acabar com esse esteredtipo e respeitar a diversidade

cultural do interior do brasileira.

2.2.2 Mediacdes a partir dos textos da Turma Do Xaxado

A turma do Xaxado, criacdo de Antonio Cedraz - Zé Pequeno, Marieta, Arturzinho,
Marinés, Capiba, etc. - € composta por personagens que representam o povo brasileiro. Eles
possuem suas caracteristicas distintas, com seu jeito proprio de falar e agir. Mostram histérias
que retratam a discrepancia das classes econdmicas, problemas da nossa terra, encantos e
experiéncias.

O personagem principal - Xaxado - neto de um cangaceiro, representa o0 nordestino
alegre e sensivel aos problemas do campo. Reflete situacGes diarias vividas, como o problema
da seca, da politica.

A personagem Marieta retrata as discussdes anteriores sobre o que ¢ considerado “erro”,
ela vive corrigindo a fala “errada” dos colegas. E justamente nesse aspecto que compreendemos
ser necessario refletir com os alunos sobre a valorizagdo da linguagem coloquial, popular. Pois
ela representa a identidade dos personagens, regional e familiar.

Vejamos duas tirinhas dessa turma e possiveis discussdes em sala de aula:

XAXADO / Antonio Cedraz

CUME QUI EU POSSO
DEFENDE O SERTAO, SE
MEU PIS INIMIGO NUM TEM
CARA, NUM TEM CORPO,
E QUI E PIO...

...NUM
TEM NEM

Estudio Cedraz - 10042276 wwaw.xaxado.com.br

FIGURA 3
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Nesta tirinha temos a representacdo da seca no Nordeste e 0 conhecimento critico e
geografico do personagem. Zé Pequeno, vestido de super herdi, diz ndo poder defender o sertéo:
“cumé qui eu posso defendé€ o Sertdo, se meu pi6 inimigo num tem cara, num tem corpo, € qui
¢ pi6... num tem nem coragdo!” O personagem refere-se a seca, a qual ndo € possivel de ser
personificada, no entanto causa diversos estragos a toda regido nordeste e sua populagéo.

Mesmo utilizando a linguagem coloquial, Zé Pequeno demonstra conhecimento
geografico e cientifico sobre um grave problema no Nordeste brasileiro, isto €, sua forma de
falar, comunicar ndo pode e ndo deve estar associada aos seus conhecimentos, sua capacidade
de reflexdo e critica. Além de estar bem informado sobre a realidade de sua regido, o
personagem ainda mostra a preocupacdo em ajudar e mudar esse contexto. A maneira de falar
de Zé caracteriza ainda mais a identidade do povo e também mostra a preocupacdo dos
nordestinos com os problemas da regido. O personagem ndo se importa com o jeito que fala,
pois ele tem um problema maior para se preocupar: os danos da seca.

A seguir podemos observar outra situacdo caracteristica do personagem:

XAXADO / Antonio Cedraz

...INTAO O LOBISOMI
APARECEU E SAIU
CORRENO, E...

...456... 457... 458...

o
Estidio Cedraz - 07031857 www.xaxado.com br

FIGURA 4

Na tirinha, temos o pai de Zé Pequeno contando uma historia de dormir. A historia é
sobre um personagem da cultura popular, o lobisomem. Percebemos no segundo quadro que a
histéria na verdade ndo ajudou Zé a dormir, muito pelo contrario, ele acaba amedrontando o
menino. O pai de Zé, assim como a mae de Chico Bento na tirinha ja apresentada, usa uma
variedade diferente da norma padrdo, mas isso ndo atrapalha na comunicagdo com seu filho.

Além disso, muitas histdrias e contos sdo repassadas para as criancas em variedades linguisticas
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ndo prestigiadas, mas essa linguagem enriquece ainda mais as historias, pois € o povo contando
suas historias, sua tradicdo, sua cultura, usando a sua linguagem. A maioria das historias que
conhecemos, 0s contos populares, os contos de fadas, as fabulas, surgiram do povo. E antes de
serem trabalhadas nas escolas com a variedade padrdo, eram apresentadas as crian¢as por meio
das variedades populares por seus familiares e amigos.

Desprezar as variantes populares é desrespeitar toda a cultura construida com essa
linguagens. Mitos, lendas e histdrias fantasticas foram criadas na linguagem oral, por isso ndo
podemos negar a existéncia delas e muito menos ridiculariza-las. Valorizar e respeitar as
variedades linguisticas existentes no Brasil € dar voz a cultura de povos que muitas vezes sao

esquecidos e excluidos das praticas e reflexdes escolares.
3 CONSIDERACOES FINAIS

A Lingua Portuguesa ndo é uniforme, ela é rica em variedades que vao do urbano ao
rural, de norte a sul do Brasil. Por isso, o trabalho com ela em sala de aula € muito complexo,
pois nao pode ser baseado em normas e regras de “certo” e “errado”. O importante em um
ambiente escolar € saber lidar com as diferencas, até mesmo na linguagem, para ndo cairmos
em casos de preconceito linguistico e social.

A escola € um espaco de transformacdo, sua funcdo ndo é estigmatizar e construir
preconceitos. Por isso existe a necessidade de uma pratica refletida - praxis - de a todo momento
estarmos repensando e agindo. Encontramos em sala de aula todos os tipos de variacGes
linguisticas, frutos da cultura, das experiéncias. Valorizar e respeitar essas variedades torna o
ensino significativo. O trabalho com textos que mostrem que existe mais de uma forma de falar
a mesma coisa coloca a variacdo linguistica no centro da discussdo e permite ndo sé seu
reconhecimento, mas também o respeito as diferencas.

Né&o basta apenas apresentar os textos com diferentes variantes linguisticas, o trabalho
sO sera significativo quando houver reflexdo por tras daquele uso. Que contexto aquela
variedade traz, em qual situacdo comunicativa ela estd empregada, a que contexto aquele modo

de se comunicar faz referéncia.
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Além disso, as variedades linguisticas estdo na vida, no cotidiano e nas familias dos
alunos. trabalhar com elas, trazer novos exemplos, partir de exemplos reais de usos aproxima a
aula dos estudantes. Eles se reconhecem nos textos, interagem de forma eficaz com cada
construcdo linguistica. Pode-se ainda ressaltar que o género também colabora nesse sentido,
pois 0s quadrinho sdo recursos que interessam os alunos e também contém uma riqueza de
elementos a serem discutidos. Com esses textos, o aluno é capaz de reconhecer a lingua como
algo heterogéneo, com inumeras possibilidades de interacéo.

Chegamos a conclusao que na escola ndo se podem afirmar que ha somente uma forma
de se expressar comunicar. Ao entender isso, 0s alunos deixardo de praticar preconceito
linguistico e comecardo a reconhecer as variedades menos prestigiadas também como forma de
comunica¢do e interacdo. Usar uma variante diferente da padrdo ndo ¢ “errar”, respeitar e
valorizar esses diferentes usos ¢ na verdade um grande ‘“acerto” em termo sociais €

comunicativos.

REFERENCIAS
BAGNO, Marcos. Preconceito linguistico como é como se faz. Sdo Paulo: Loyola, 2002.

BAGNO, Marcos. A lingua de Eulélia: novela sociolinguistica. 13. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2004.

BAGNO, Marcos. Nada na lingua é por acaso: por uma pedagogia da variacao linguistica.
Sédo Paulo: Parabola, 2007.

BAGNO, Marcos. Polémica ou ignorancia? Carta Capital. Disponivel em:
<https://www.cartacapital.com.br/politica/polemica-ou-ignorancia>. Acesso em: nov. 2017.

BORTONI-RICARDO, Stella Maris. Educacéo em lingua Materna: a sociolinguistica na sala
de aula. Sao Paulo: Parabola, 2004.

FARACO, Carlos Alberto. Linguistica historica: uma introducao ao estudo da historia das
linguas. 2. ed. S&o Paulo: Editora Atica, 1998.

Figuras 1 e 2 Disponivel em: <http://turmadamonica.uol.com.br/personagem/chico-bento/>
Acesso em: 02 nov. 2017.

Figuras 3 e 4 Disponivel em <http://turmadoxaxado.blogspot.com.br/> Acesso em: 02 nov.
2017.

40


https://www.cartacapital.com.br/politica/polemica-ou-ignorancia
https://www.cartacapital.com.br/politica/polemica-ou-ignorancia

SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:

p y Novas topografias textuais
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017
NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

JUNIOR, Gongalo. Quem disse que os quadrinhos séo inimigos dos livros. Sdo Paulo,
Pesquisas Fapesp. n. 163, p. 90-93, jul. 20009.

LOVETRO, José Alberto. Quadrinhos — a linguagem completa. Comunicacao e Educacao,
Séo Paulo, n° 2, p. 94-101, jan./abr. 1995

SCHERRE, Maria Marta Bezerra. Doa-se lindos filhotes de poodle. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2005.

PONCIANO, Silmara Aparecida. Valorizacao e resgate das variedades linguisticas em
alunos oriundos da zona rural do municipio de Tomazina. Monografia de Especializacdo em
Educacdo: Métodos e Técnicas de Ensino. Universidade Tecnoldgica Federal do Parang,
Medianeira, 2014.

41



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

AUTORREFLEXIVIDADE E ANTIILUSIONISMO EM
BUDAPESTE DE CHICO BUARQUE

Janio Davila de Oliveira' (UFSM)

1 INTRODUCAO

Quando consumimos uma obra de arte, seja ela literéria, pictoria, cinematografica,
musical ou de outra natureza, automaticamente assinamos um contrato de ilusao com o autor.
Suspendemos nossa descrenca, em troca, pedimos ao que autor nos conte uma mentira
convincente.

Um paradigma realista de arte sempre buscou uma representacdo do mundo que
conseguisse 0 maximo de aproximacgdo com o que vulgarmente tratamos como o real. Deste
modo, na maioria das vezes, o narrador do romance realista buscou uma problematica
neutralidade, tentando apagar-se da narrativa. No cinema, Jean-Claude Carrere (2015) assinala
que os melhores diretores sdo 0s que ndao abusam da técnica, apagando-se do filme e deixando
que a narrativa transcorra com o maximo de naturalidade possivel.

Cada vez mais, € possivel perceber que esse contrato que mencionamos entre autor e
leitor/expectador da obra, vem sendo rompido, seja no cinema, no teatro ou na literatura, por
parte de muitos escritores/diretores. O motivo desta quebra de contrato, muitas vezes acontece
em nome de uma reflexdo sobre o proprio fazer artistico. Esta reflexdo, ou autorreflexdo, vem
recebendo diferentes termos nos utimos anos. Literatura narcisista, autorreferente,
autorreflexiva, antiilisusionista, sdo alguns dos nomes dados a este processo. No artigo
intitulado A metaficc@o revisitada: uma introducdo (2012), Zénia de Faria traca um breve
histérico da problematica em torno deste tema.

A Historia Literaria registra, desde o século XVI, no Ocidente, o surgimento de um tipo de
texto ficcional que se volta sobre si mesmo, que é uma ficgdo que contém, em seu bojo,
questionamentos ou comentarios sobre seu estatuto linguistico, narrativo e sobre seu processo
de producéo e de recepcao. [...] Desde o ultimo quartel do século XX, metafic¢do, narrativa
metaficcional, ficcdo ou narrativa p6s-moderna sdo os termos predominantemente utilizados
para designar tais tipos de narrativas (FARIA, 2012, p. 237-238).

" Mestrando em Letras pelo Programa de pés-graduacio em letras da Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM), na area de estudos literarios. Nivel: mestrado. E-mail: janio.davila@hotmail.com
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Ou seja, a obra de arte afasta um pouco o seu carater ilusionista e passa a discutir com
o leitor diretamente o seu estatuto de ficcdo. S0 muitas as formas em que a metaficcdo pode
se manifestar. Podemos ter um livro escrito dentro do livro que lemos, enquanto o narrador
discute os problemas do fazer literario, podemos encontrar uma narrativa em que o narrador
converse com o leitor diretamente, deixando claro que tudo o que esta sendo contato ali ndo
passa de ficgéo.

David Lodge aponta que, apesar de a metaficcdo ndo ser uma invencdo moderna, ela
tem sido um recurso em que muitos romancistas contemporaneos se mostram interessados
“porque se sentem sufocados com seus antecedentes literarios, oprimidos pelo medo de que
tudo que tenham a dizer ja tenha sido dito antes e condenados pelo ambiente cultural moderno
a ter essa esséncia“ (2009, p. 214).

No seu livro O espetaculo interrompido, Robert Stam aponta a resisténcia que a
autorreflexividade sempre encontrou na literatura e no cinema. A autorreflexividade causa,
segundo Stam, um efeito antiiilusionista, pois rompe com qualquer pretensdo de verdade da
obra. Conforme, Stam, pode-se perceber essa predilecdo pelo realismo em criticos como lan
Watt, por exemplo, que atribui a origem do romance moderno a Daniel Defoe. Auerbach
insinuou por vezes que 0 romance alcancou precisdo mimética com os grandes realistas do
século XIX, enquanto Lukacs venerava as formas do "realismo critico”. Ainda segundo Stam,
a critica filmica também foi atingida pelo desconhecimento da tradicdo. Os elementos
antiilusionistas de Godard foram criticados por muito tempo, considerados lapsos infelizes.
André Bazin considerou o cinema ideal como aquele que contasse uma historia de forma
transparente, clara e perfeita (STAM, 1981).

A autorreflexividade pode se manifestar de diversas formas e em diversos niveis da
narrativa. Ela pode se dar de forma mais explicita como no caso das obras em que o fazer
artistico da propria obra em questdo é comentado, ou se dar de forma mais indireta, quando
temos uma obra em que algum dos personagens é um artista, por exemplo. E problemético
afirmar que este carater autorreferente das obras é exclusivo do romance. Se pensarmos
no teatro, em algumas obras de Shakespeare ja podemos encontrar o que chamamos de mise

en abyme, a peca dentro da peca. Em Hamlet, por exemplo, ha a cena em que o herdi pede
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a uma companhia teatral que encene a morte do pai. No cinema, Jean-Luc Godard fez dos
filmes um dos principais temas de suas obras. Basta pensarmos aqui em Le Mépris (1963),
filme que tem no seu enredo um roteirista, um diretor e um produtor tentando adaptar A
Odisseia de Homero para o cinema.

Um dos estudos mais completos sobre o tema j& publicados no Brasil foi o livro de
Gustavo Bernardo, intitulado O livro da metaficcdo (2010). Na obra, Bernardo nao deixa de

fora o conflito entre realismo e metaficcionalidade.

Os defensores do paradigma realista se incomodam com a metafic¢do porque ela quebraria o
contrato de ilusdo entre o autor e o leitor, impedindo a suspenséo da descrenca tao necessaria
ao prazer da leitura. Entretanto o realismo pode ele mesmo ser percebido como uma espécie
de méscara metaférica: quando desmascarado, revela-se metafora (BERNARDO, 2010, p.
40).

Um paradigma realista de arte sempre buscou uma representacdo do mundo que
conseguisse 0 maximo de aproximacdo com o que vulgarmente tratamos como o real.
Deste modo, na maioria das vezes, a narrativa do romance tradicional buscou uma
problematica neutralidade, buscando narrar a histéria como um relato de acontecimentos que
realmente aconteceram e ndo como um artificio da linguagem. Podemos pensar em Moll
Flanders, de Daniel Defoe, em que o autor introduz a obra com uma nota explicativa em
que assinala que tudo o que fez foi reunir as paginas de um diario encontrado.

O que podemos afirmar é que o que a metaficcdo faz, de forma direta ou indireta, é
refletir sobre uma forma de mimésis ideal, sobre o papel da arte e, sobre nossa relagcao com ela.
E também refletir sobre questes-chaves da teoria literaria como a natureza da ficgéo e as
possiveis relacdes entre mundo e literatura, questdes que mesmo figurando nos livros de teoria

e critica modernas, ainda envolvem conceitos da antiga, mas sempre atual poética aristotélica.

2 AUTORREFLEXIVIDADE E ANTIILUSIONISMO

O romance Budapeste é o terceiro romance de Chico Buarque, sucedendo Estorvo
(1991) e Benjamim (1995). A obra problematiza diversos temas como autoria, fama literaria,
fragmentacéo da identidade, além de tecer uma acurada reflex&o sobre o fazer literario, através

de narrativas menores, dentro do romance, que vao progredindo até o ponto de criar uma
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situacdo de ambiguidade em que leitor j& ndo consegue identificar instancias como narrador
personagem e diegese.

Budapeste € um romance em que a duplicidade predomina. Um homem com dois nomes,
que se divide entre dois idiomas, entre duas mulheres, em duas cidades. A Unica coisa que
permanece € a sua profissdo de escritor, porém até esta sera dividida ao final, quando alcanca a
fama em Budapeste, enquanto permanece um andnimo no Rio de Janeiro. José Costa, ou Zsoze
Kosta na Hungria, se desloca durante a obra entre dois espacos que sdo 0 oposto um do outro,
como o reflexo do espelho, que mostra a imagem invertida. O Rio de Janeiro de Chico Buarque
é 0 oposto de Budapeste. A comegar pelo clima. Enquanto o espa¢o carioca € marcado pelo
calor com néo raras cenas praianas, a cidade hingara € fria, sempre entre a chuva e a neve.
Enquanto se afasta cada vez mais da mulher brasileira, Vanda, mais se aproxima da mulher
hangara, Kriska. Seu filho brasileiro nem o reconhece, o enteado, filho de sua amante Hungara,
tem uma relagdo proxima com ele. No Brasil, escreveu uma autobiografia em que outro assinou
recebendo os méritos, na Hungria, tem sua autobiografia escrita por outro e se torna famoso por
uma obra que jamais escreveu.

Este espelhamento que encontramos em Budapeste é uma 6tima metéfora para o forte
carater metaficcional que encontraremos nessa narrativa, que mais que nos contar uma historia,
sera uma reflexdo sobre a sua propria composicdo. Gustavo Bernardo aponta o espelho como
uma metafora sugestiva para se falar de ficcdo. Segundo Bernardo, o espelho da ficcdo nédo
reflete a realidade tal como ela é. Ele a inverte e nos leva para outro lugar situado além da
realidade. A metaficcdo € um fendmeno estético autorreferente em que a ficcdo duplica-se por
dentro, falando de si mesma (2010, p.11).

Budapeste ndo € narrado de forma linear. O primeiro capitulo conta uma parte da histéria
situada em um espaco temporal mais adiantado, que alcangaremos péaginas a frente. Esse
processo, semelhante a Cem anos de Soliddo de Gabriel Garcia Marquez, caracterizard a
narrativa de Budapeste como circular. O romance nos adianta fatos que so serdo esclarecidos
paginas depois.

A partir do segundo capitulo, o leitor passa a saber mais sobre o narrador e protagonista
da obra, José Costa. Ja essas primeiras informac6es que recebemos do romance permitem ao

leitor refletir sobre a autenticidade da narrativa, visto que Costa revela ser um ghost-writer,
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alguém pago para redigir textos que outros assinardo. "Meu nome ndo parecia ldgico, eu desde
sempre estivera destinado a sombra, mas que palavras minhas fossem atribuidas a nomes mais
e mais ilustres, era estimulante, era como progredir de sombra. (BUARQUE, 2003, p. 16).

O fato de termos como protagonista um escritor, ou melhor, um ghost-writer, jA muda a
nossa percepcao da obra. O narrador perde muito da sua credibilidade. Passamos a aceitar sua
narativa de modo mais desconfiado. Afinal, quem fala é um sujeito que escreve pra outros
assinarem. Logo, o leitor se depara com algumas questfes: Seria aquela histdria assinada pelo
seu verdadeito autor? A historia € de quem escreve ou de alguém que pode ter pago o
protagonista para escreve-la? Neste ponto ja podemos ter um exemplo claro do antiilusionismo
apresentado pela narrativa. Estas questfes postas pela obra, dificilmente seriam encontrada em
um romance tradicional, em que o narrador esforga-se por conquistar a confianca do leitor.

Um dia o protagonista recebe na agéncia um convite para um Congresso mundial de
escritores anénimos, a ser realizado em Melbourne. Ap6s uma discussdo com Vanda, resolve
pegar um voo e ir ao congresso. O objetivo da estranha reunido era, ironicamente, discutir
"ética, leis de imprensa, responsabilidade penal, direitos autorais, advento da internet (p. 19).
Por fim, acaba-se revelando para Costa uma espécie de valvula de escape para aqueles escritores
anbnimos poderem se vangloriar de seus trabalhos. "Aquilo comecava a lembrar uma
convencdo de alcoolatras anénimos que padecessem nédo de alcoolismo, mas de anonimato™ (p.
20).

Em Budapeste muitos serdo 0os momentos em que a condicdo do escritor como
celebridade serd exposta de forma ir6nica por Chico Buarque. Convencdo de escritores,
homenagens no consulado, sesses de autdgrafo no langcamento de obras, leituras publicas em
sociedades literarias, todos estes momentos serdo recorrentes na obra. Alguns sdo descritos pelo

narrador de forma tragicdmica, como na leitura dos versos do poeta hingaro Kdocsis Ferenc:

Eram dezenas de senhoras que aguardavam Kocsis Ferenc boquiabertas,
tendo o costume de acompanhar seus poemas em coro, como o cantor de antigos
sucessos. Tais poemas eu até ja sabia de cor, pois Kécsis Ferenc repetia sempre
0s mesmos. E fechava a exibicdo com seu carro-chefe, um poema épico que as
aposentadas declamavam num crescendo, para culminar no verso: egyrtlen,
érintetlen, lefordithatatlan! (p. 134-135).
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Leila-Perrone Moisés ao refletir sobre a literatura na cultura
contemporanea, assinala que nesses eventos literarios autores e obras sdo apresentados
como espetaculo. Estes eventos parecem menos incluir leitores .de livros, do que
espectadores avidos por autografos. Os escritores contemporaneos tém uma
visibilidade maior que os de épocas anteriores. S&o incluidos nas categorias de "celebridade”
e 0s mais "midiaticos"” acabam tendo mais chances de vender livros, independentemente do
valor literario da obra (2016, p.32- 33).

A grande mudanca no comportamento do protagonista se opera justamente quando
pela primeira vez uma obra escrita por ele alcanga o sucesso. A autobiografia O Gindgrafo,
assinada pelo alemdo Kaspar Krabbe se torna best-seller elevando seu falso autor a
categoria de celebridade, despertando a admiracdo até mesmo de Vanda, que sempre
aparentou ter desprezo pela profisséo do marido "que escrevia um catatau de coisas para
ninguém ler" (BUARQUE, 2003, p.19).

O Gindgrafo € o primeiro livro dentro do livro que encontramos em Budapeste.
Uma narrativa dentro da narrativa, pois acompanhamos o protagonista durante seu
processo de criacdo. E interessante notarmos como as vozes se misturam durante a criagio
da autobiografia. Enquanto nos apresenta as palavras que serdo atribuidas a Kaspar Krabbe,

o narrador de Budapeste deixa fragmentos de sua voz entre elas.

Eu era um jovem louro e saudavel quando adentrei a baia de Guanabara, errei pelas ruas do
Rio de Janeiro e conheci Teresa. Ao ouvir cantar Teresa, cai de amores pelo seu idioma, e
apos trés meses embatucado, senti que tinha a histéria do alemdo na ponta dos dedos. A
escrita me saia espontanea, num ritmo que nao era o0 meu, e foi na batata da perna de Teresa
que escrevi as primeiras palavras na lingua nativa. No principio ela até gostou, ficou
lisonjeada quando lhe disse que estava escrevendo um livro nela. Depois deu pra ter ciimes,
deu pra me recusar seu corpo, disse que eu s6 a procurava a fim de escrever nela, e o livro ja
ia pelo sétimo capitulo quando ela me abandonou.[...] Foi quando apareceu aquela que se
deitou na minha cama e me ensinou a escrever de tras pra diante. Zelosa dos meus escritos,
s0 ela os sabia ler, mirando-se no espelho, e de noite apagava o que de dia fora escrito, para
que eu jamais cessasse de escrever meu livro nela. E engravidou de mim, e na sua barriga o
livro foi ganhando novas formas, e foram dias e noites sem pausa, sem comer um sanduiche,
trancado no quartinho da agéncia, até que eu cunhasse, no limite das forcas, a frase final: e a
mulher amada, cujo leite eu ja sorvera, me fez beber da &gua com que havia lavado sua blusa
(2003, p. 38-40).

Podemos perceber na passagem acima que até a palavra “idioma" temos a voz
do narrador da autobiografia, para a partir da quarta oragao haver uma mudanca e a voz

de José Costa ser retomada. Porém, ja na primeira oracdo do periodo seguinte, €
47



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

impossivel distinguir quem esta falando, "a escrita me 'saia espontanea, num ritmo que
ndo era o meu™. Ndo sabemos aqui se quem fala é José Costa se referindo a sua historia,
ou o alemao, esse sujeito que precisa de mulheres para escrever em seus corpos. Ao final
do romance de Chico Buarque, perceberemos que as palavras que encerram a
autobiografia do alemdo sédo as mesmas que encerram Budapeste. Os finais idénticos,
somado a mistura de vozes, sugerem fortemente que Budapeste, assim como O
Ginografo, foi escrito pelo mesmo ghost-writer. Ou ainda nos é permitido ler tudo como
um jogo ficcional, para nos dizer que o autor ja ndo é importante, que essas palavras ndo
pertencem a ninguém.

Ao lermos a passagem acima, € importante atentarmos para outro conceito
muito presente no romance: a intertextualidade. O termo cunhado por Julia Kristeva diz
respeito ao didlogo que os textos estabelecem entre si de diversas formas. Os textos
acabam por criar uma rede, em que a literatura dialoga com a sua historia. Em cada
texto que lemos podemos encontrar fragmentos de texto anteriores, ou seja, a presenca
destes textos se mostrando de forma direta ou indireta. Este ndo € um fenébmeno novo, mas
que se acentuou na literatura contemporanea. Segundo Perrone-Moisés, "boa parte da ficcdo
e da poesia atuais esta encharcada de referéncias a ficcdo e a poesia anteriores na forma de
citacdo, alusdo, pastiche ou parddia (PERRONE-MOISES, 2017, p. 117).

Podemos identificar na passagem exposta acima, alguns elementos presentes na
histéria literaria e que sdo usadas por José Costa para escrever a autobiografia de Kasper
Krabbe. J& nas duas primeiras ora¢Ges, "eu era um jovem louro e saudavel quando
adentrei a baia da Guanabara™, é possivel ativarmos nossa memaria literaria e sermos
remetidos ao "género literatura de viagem" e a todo um histérico de obras com relatos
de estrangeiros que chegam ao "exatico Brasil". A propria Carta de Pero Vaz de Caminha,
considerada por muitos tedricos como o texto fundador da literatura brasileira,
pode ser enquadrada nesta categoria. Além disso, ha outras obras famosas como Viagem
a terra do Brasil (1574), de Jean de Léry, Traveis in Brazil, do inglés Henry Koster, ou
ainda, o relato Viagem ao Brasil (1557), que assim como O Gindgrafo, foi escrito por um

alemao, Hans Staden.
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Uma referéncia ainda mais explicita ao leitor de literatura brasileira, é a referéncia
ao "idioma de Teresa". "A vez primeira que eu fitei Teresa,"”, poema 'de Castro Alves, ou a
parodia feita mais tarde por Manuel Bandeira, "A primeira vez que vi Teresa". E por que nao
pensarmos ainda no jogo intratextual utilizado por Chico Buarque fazendo alusdo a sua
propria cancdo Tereza Tristeza, "Oh Tereza essa tristeza /ndo tem solucdo"”. Enfim,
poderiamos escrever outros tantos paragrafos identificando o simbolismo que tem
Teresa na literatura brasileira, porém ndo é o nosso objetivo no presente trabalho.
O que pretendemos foi mostrar como a passagem analisada apresenta esse didlogo com
a tradicdo literaria e cultural.

Além da autobiografia de Kasper Krabbe, Budapeste apresentara outro tipo de ficcdo
no seu interior. As ficcBes criadas pelo protagonista para preencher lacunas do seu conhecimento
sobre os fatos. Em alguns momentos da histéria, como quando encontra um exemplar de O
Gindgrafo com dedicatéria de Kasper Krabbe para sua esposa Vanda, o narrador criard uma
ficcdo com inicio, meio e fim e a que nés ndo poderemos acusar de inverossimil. Vejamos
0 exemplo citado.

Tomei um banho pelando, fiz a barba no chuveiro, aos poucos para mim ficava claro que o
alemdo me havia procurado na agéncia a fim de me contemplar com seu livro. [...] Sucedeu
porém que, ao ser recebido por uma mulher de trinta anos, saia branca plissada e
blusa sem mangas, cabelos castanhos, olhos negros, rosto, pernas e bragos morenos,
na sala varrida pelo sol poente, sentiu stbito desejo de se vingar do homem generoso.
[...]1 A Vanda, com efeito, estava prestes a se entregar ao alemao, e eu teria preferido ndo
continuar imaginando semelhante cena. [...] Entdo Kaspar Krabbe falou: e a mulher amada,
cujo leite eu ja sorvera, me fez beber da 4gua com que havia lavado sua blusa. E fechou
o livro. E silenciou, ciente de que qualquer palavra a mais, oriunda de sua mente bruta,
poderia gelar e endurecer a esposa de José, como talvez repugnasse a ela o contato
de sua pele escorregadia. Possesso, Kaspar Krabbe saltou sobre a mulher sem se
despir, deitou-a em L no sofd em L e dessa forma a possuiu. Ao consumar o ato gritou
palavras géticas, depois perguntou como era mesmo o nome dela, apalpou o paleté
atras de uma caneta e assinou a dedicatoria com letras enormes, como escrevem 0S
cegos. E grafou Vanda com W, para atestar que por uma noite ela tinha sido Wanda,

mulher de aleméo; antes de bater a porta, teve a impressdo de ouvir uma crianca chorar
no fundo do apartamento. (BUARQUE, 2033, p. 84-87)

Apesar de longa a citacdo, selecionamos aqui apenas um trecho da ficgdo criada por José
Costa. No livro, ela se dd em 5 péaginas, para logo em seguida ficarmos sabendo que ela néo se

confirma, o livro foi parar nas maos de Vanda apos um encontro profissional com o alemao.
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Em outro trecho, ap6s acordar sonolento, Costa tem a impressao de estar cego, entdo passa a

fantasiar como seria interessante levar uma vida de cego caso esta fosse ao lado de Vanda:

Iria com ela a praia, ao hospital, a biblioteca, ao restaurante, a Londres, atrés da sua voz
iria de bom grado a qualquer parte. Desembaragado da visdo, com maior tino perceberia
se ela estava alegre, se estava mentindo, se tinha dé de mim, se cochichava ao telefone,
se sentia vergonha de ter marido cego. E ela me leria cada noite um novo livro, e me
cobriria as palpebras com umas compressas que s6 me serviriam para gostar ainda mais
dela. As vezes as compressas estariam fervendo, ou embebidas em lim&o; as vezes a
Vanda resolveria passar varios dias muda, para me ver andando as tontas; as vezes leria
do livro s6 as paginas pares, mas eu jamais reclamaria de coisa alguma, nem de ela
estar envelhecendo, adquirindo como que rugas na voz (BUARQUE, 2003, p. 97-98).

As ficgdes criadas por Costa remetem as ficgdes que criamos no dia-a-dia. E como se nos
lembrassem que a ficgdo ndo esta presente apenas em romances, filmes e outras obras de arte.
Criamos historias o tempo todo, mesmo sem perceber, para dar conta das lacunas presentes no
nosso conhecimento. A propria ideia de Eu pode ser colocada em questdo. Quanto ha de
verdadeiro na imagem que construimos para nGs mesmos e o quanto tem de ficcado? Nao vamos
adentrar aqui na questdo historica presente na filosofia do quanto é possivel ter acesso a verdade,
mas precisamos estar cientes de que as linhas entre ficcdo e realidade ndo sdo tdo bem
delimitadas como muitas vezes imaginamos. Bernardo de Carvalho assinala que para confrontar
as ameacas tanto do mundo, quanto de dentro de si mesmo, o ser humano reage fabulando,
atribuindo sentido a tudo que se Ihe apresenta sem sentido. E essa reagao fabuladora que constroi
acivilizacdo e as suas instituicdes. A ficcdo, antes de ser diversao, € um escudo contra as ameacas
internas e externas, obrigando-nos a narrar a luta do drama que nos constitui (2010, p. 20).

A partir da publicacdo, e consequentemente, do sucesso de O Gindgrafo, o
comportamento de José Costa é alterado. Mais vaidoso, e com ciimes do fato de VVanda néo
reconhecer seu sucesso, o0 protagonista revela a esposa ser o verdadeiro autor do best-seller. Apds
esta revelacdo, Costa parte mais uma vez para Budapeste. A obra, que totaliza sete capitulos,
intercala os capitulos entre Budapeste e Rio de Janeiro, sendo o primeiro e o Ultimo a capital
hingara, e o capitulo central da histdria, a cidade brasileira.

Em Budapeste, desta vez nao tdo bem recebido por Kriska, Zsoze Kdésta passa a morar
de favores na despensa da mulher, que consegue para ele um emprego no Clubes das Belas-
Letras de Budapeste. Com 0 tempo 0 protagonista vai aprimorando seu hdngaro através das

transcri¢des que realiza das reunides do clube. Conforme evolui no idioma hingaro, sua relacéo
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com Kriska volta a se estreitar, até 0 momento em que ele volta a ocupar a cama da mulher
hingara.

Apdbs dominar o hingaro, o narrador resolve retomar a profissao de ghost-writer. Atraves
de um andncio no jornal, oferece seus servicos de escritor, tal qual fizera na sua lingua nativa.
Comegando com pequenos trabalhos, como uma monografia sobre o dialeto széleki, solicitado
por um universitario, "praticado na Transilvania oriental, o szélki é possivelmente o mais
rudimentar dos dialetos hdngaros (BUARQUE, 2003, p. 131), o ghost-writer se aventura na
poesia lirica, fato novo para ele até entdo. Mais uma vez nés temos um livro dentro do livro, Os
tercetos secretos, escritos para 0 poeta Kécsis Ferenc. Apesar de ganhar existéncia real neste
momento (até onde somos permitidos a usar o termo real dentro de um romance), a obra ja havia
sido citada no inicio dee Budapeste, quando José Costa inventa para Vanda o nome do livro para
divertir-se com a falsa intelectualidade da mulher, que afirmava ser uma conhecedora da obra de
Kacsis Ferenc.

Mesmo com Os Tercetos Secretos se tornando um sucesso de critica e recolocando o
nome de Ferenc mais uma vez em evidéncia nas letras hingaras, o livro acaba por ser o objeto
que causa mais uma vez a separacao entre o narrador e Kriska. Apds ouvir o livro receber o
adjetivo "exatico" da mulher, que também acusa a obra de possuir um "sotaque estrangeiro", o
protagonista tem um ataque de furia e resolve sair de casa. No hotel é encontrado por fiscais da
imigracdo que o informam sobre a sua situacao irregular no pais e sua necessidade de deixar a
Hungria.

Quando retorna ao Rio de Janeiro, José Costa encontra-se deslocado em seu pais de
origem. E perseguido e quase agredido por um jovem que reconhece ser seu filho, Joaquinzinho,
agora um adolescente. A empresa em que trabalhava, a Costa & Cunha Agéncia Cultural ndo
existia mais. Do seu socio, fica sabendo que agora é assessor de um deputado. Entdo se depara
com uma livraria onde pergunta por O Gindgrafo. Para sua surpresa, o livro também parece ndo
existir mais. Um novo livro ocupa a vitrine, O naufragio.

Mas quando cheguei a livraria, o livro era azul-marinho e se chamava O Naufragio.
Entrei, espiei variados volumes expostos nas mesas, s6 por curiosidade rondei as estantes,
dei com o livreiro: O Ginografo. me faca o favor. Como disse? O Gindgrafo. O
senhor deve estar equivocado, aqui temos O Naufragio, que ja vendeu mais de cem mil
exemplares. Insisti: O Ginografo. Perguntou se era algum livro técnico, nunca ouvira

mencionar semelhante nome. Mentira dele, eu me lembrava da sua figura, ele
ganhara uma fortuna as custas do meu romance. Acedeu em consultar um computador,
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indagou se a palavra se escrevia com gé, falou: guia de Génova... manual de ginastica.., as
gira- ginografo ndo consta. O senhor por acaso tem o nome do autor? Kaspar Krabbe?
Ca4, erre, a, bé, bé, é? Krabbe... Krabbe... Kaspar Kaspar Krabbe também ndo consta. A
editora, por acaso? (BUARQUE, 2003, p. 160).

Podemos perceber nesta passagem a ironia da obra ao tratar sobre o mercado editorial
e seus best-sellers. O mesmo vendedor que falava sobre o enorme sucesso de O Gindgrafo
anteriormente, que calculava os recordes que a obra bateria até o natal, agora ja nem lembra
do livro, nem do autor. A livraria, em Budapeste, nas passagens do romance em que aparece,
é menos espaco da literatura como arte, do que da literatura como mercadoria. Em nenhum
dos momentos em que o protagonista dialoga com o livreiro o ultimo fala em mérito
artistico, qualidade ou conteddo das obras. Tudo se reduz a quantidade de exemplares
vendidos.

Apos circular por esse Rio de Janeiro em que ndo se enquadra mais, endividado
no hotel onde estd hospedado, visto que ndo conseguiu contato com seu ex-sOcio para
reaver a quantia que teria direito apds o encerramento das atividades de sua empresa, 0
protagonista é surpreendido por uma ligacdo do cénsul da Hungria. E informado pelo
diplomata de que uma passagem Rio-Budapeste estd comprada em seu nome. Os
responsaveis pela compra sdo os livreiros da Lantos, Lorant & Budai, uma das maiores
editoras da Hungria. Surpreso, Costa retorna a Budapeste pensando tratar-se de um novo
trabalho como ghost-writer.

O sétimo e ultimo capitulo da obra é onde a narrativa deixa de lado seu carater
realista e atinge o auge do seu carater metaficional. Ao chegar em Budapeste, 0
protagonista € recepcionado por Kriska e pelo publico no aeroporto como o grande escritor
de um livro. Para a surpresa de Kosta e do leitor, o livro que rende as honrarias ao
protagonista se chama Budapest e € descrito com as mesmas caracteristicas de capa de
Budapeste, que tem na contracapa um espelhamento da capa, carregando o titulo
Budapest e abaixo 0 nome Zsozé Kosta. "A capa furta-cor, eu ndo entendia a cor daquela
capa, o titulo Budapest, eu ndo entendia 0 nome Zsoze Kosta ali impresso, eu nao tinha
escrito aquele livro (BUARQUE, 2003, p. 167). Partindo do conceito de intertextualidade,
Gerard Genette (2006) vai propor uma divisdo, separando a intertextualidade em cinco
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categorias transtextuais. Uma delas é a paratextualidade, categoria esta que serd de

fundamental importancia na interpretacdo de Budapeste.

O segundo tipo é constituido pela relagdo, geralmente menos explicita e mais distante, que, no
conjunto formado por uma obra literaria, o texto propriamente dito mantém com o que se pode
nomear simplesmente seu paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, preféacios, posfécios,
adverténcias, prologos, etc.; notas marginais, de rodapé, de fim de texto; epigrafes; lustracdes;
errata, orelha, capa, e tantos outros tipos de sinais acessorios, autdgrafos ou alégrafos, que
fornecem ao texto um aparato (variavel) e por vezes um comentario, oficial ou oficioso, do qual o
leitor, 0 mais purista e 0 menos vocacionado a erudicdo externa, nem sempre pode dispor tdo
facilmente como desejaria e pretende (GENETTE, 2006, p. 9-10).

Deste modo, em Budapeste, 0s elementos paratextuais adquirem grande importancia
para a narrativa. Ao referir-se a sua capa, o romance da um novo sentido as possiveis
interpretagbes, embaralhando categorias como narrador, personagem e autor. A partir
deste momento, ndo temos mais certeza de que José Costa/Zsoze Koésta é o narrador
principal da historia. Na verdade, a obra acaba sugerindo que o protagonista € s6 um
personagem criado pelo Sr...., o verdadeiro autor, ndo do livro que temos em maos,
deste ndo resta duvida que o autor € Chico Buarque, mas do Budapeste que ha dentro do
proprio Budapeste. Aqui cabe perfeitamente a metafora usado por Gustavo Bernardo para
tratar da metaficgdo. Bernardo cita como exemplo, as basbuskas, popularmente
conhecidas por n6s como "bonecas russas". Estas bonecas se encaixam umas dentro das
outras, de modo que quem brinca com elas vai as abrindo até chegar na altima, bem
pequenina. Porém, esta esta fechada, o que mantém a surpresa (2010, p. 31-32).

Através de seu jogo metaficcional, Budapeste dialoga diretamente com questdes
relacionadas a autoria. Talvez a primeira questdo que chame atencdo de quem acessa 0
romance seja o fato de ele carregar o nome de dois autores: Chico Buarque e Zsoze Kosta.
Independente do nome da capa, somo obrigados a assumir que o Chico Buarque que tem
seu nome ha capa da obra ndo é o Chico Buarque pessoa, morador do Rio de Janeiro,
engajado em causas politicas e com um historico de lutas contra a ditadura militar de 64.
Esse Chico Buarque é apagado para que sua obra romanesca surja. O nome estampado
na capa do romance, como assinala Focault (2009), cumpre uma funcdo classificatoria,
ndo passando de um autor de papel. Porem, ainda na capa ha um outro nome, o de e

Zsoze Kosta. Num primeiro momento poderiamos ler este nome como uma espécie de
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criacdo do autor Chico Buarque para problematizar a questdo que j& citamos acima, da
confusdo muitas vezes existente entre autor e narrador em primeira pessoa. Mas neste jogo
de ghost-writers, acabamos por descobrir que Budapest ndo foi escrito por e Zsoze
Kosta, e sim, pelo Sr..., ou seja alguém sem nome, que apaga-se como individuo
empirico para produzir uma autobiografia de um outro. Nesse jogo de bonecas russas,

temos uma obra com varios autores e a0 mesmo tempo com nenhum.
3 CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos mostrar no presente texto como o romance Budapeste usa de sua prépria
linguagem e estrutura romanesca para refletir sobre seu carater ficcional. Pode-se constatar que
essa autoreflexividade da narrativa atinge varios niveis, comecando pelo protagonista, um autor
que sacrifica o seu nome pela escrita, passando por uma série de livros dentro do livro, pelas
narrativas criadas pelo protagonista na tentativa de preencher lacunas, até culminar no capitulo
final, no qual as principais categorias literarias se embaralham, tornando ténues as linhas que
separam autor, narrador e personagem, de modo que resta ao leitor tentar interpretar essas
lacunas.

Budapeste, como todo grande romance, esta longe de ser uma obra que tenha como
propdsito responder a perguntas, ou corroborar teorias. Nada é dado pronto para o leitor no
romance. Ao contrario daquele narrador classico que pega o leitor pela méo para guia-lo pelos
caminhos da ficcdo, o (S) narrador (es) de Budapeste quase que pedem ajuda ao leitor para
entender o mundo em que estdo inseridos. E por sua vez, o leitor desacostumado a pensar na
natureza dos mundos ficcionais, acaba sendo obrigado a ficar com mais perguntas do que tinha

antes de abrir o livro.
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REPERTORIO DE VAQUEIRO: TRANSCRICAO E
NARRACAO

Joanna de Azambuja Picoli_f (CEULP/ULBRA)
Stefani Cristina Lucian" (CEULP/ULBRA)

1 INTRODUCAO

Por tras do vaqueiro como cuidador do gado, ha a figura do narrador, aquele que conta
historias. E, mesmo diante da dinamizacédo de informacdes, na realidade atual, que pde em risco
de extincédo as narragOes, a partir da memoria e das inimeras experiéncias, esse trabalhador é
capaz de tecer conselhos e compartilhar saberes por meio de narrativas (BENJAMIN, 2012).

Em registros audiovisuais, 0s vaqueiros contam suas vidas e, através deles, foi possivel
conhecer a rotina, as intempéries, os prazeres e as dificuldades que o servico lhes proporcionava
e a diversdo, ainda que pouca, na época em que trabalhavam com o gado. Apesar de tratarem-
se de textos estruturalmente simples, sdo carregados de poesia e de performance que, muito
além da questdo linguistica, envolve emocdo, voz, corpo e, principalmente, o0 momento
narrativo, impossivel de ser reproduzido do mesmo modo (MEDINA, 2016; ZUMTHOR,
2014).

A fim de evitar que a narracdo do vaqueiro caia no esquecimento, ha necessidade da
transcricdo, processo pelo qual sdo transpostos para a escrita 0s textos orais compartilhados
pelos sujeitos. Ou seja, ao abordar sobre transcricao, este trabalho de registro escrito dos textos
mostra a relevancia da preservacao do repertério oral de vaqueiro frente ao contexto atual de
desvalorizacdo da narrativa oral.

O objetivo, portanto, respalda-se no entendimento dos vaqueiros do Vale do Pampa
(MG) como sujeitos, narradores e poetas para que se possa identificar do que se constitui seu
repertorio, a partir da transcricdo de registros.

Vale ressaltar que o processo o qual envolve esse trabalho néo é tdo simples quanto sua

definicdo. Afinal, a oralidade possui caracteristicas muito peculiares que muitas vezes ndo
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podem ou s&o dificeis de ser colocadas na escrita, como 0s sotaques, as hesitagdes, 0s gestos e
as emoc0Oes (FLORES; SILVA, 2005).

Ainda que, segundo Marcuschi (1986), ndo exista uma maneira melhor de transcrever,
para os fins deste trabalho, relacionados & busca de maior fidelidade as falas dos vaqueiros,
estabeleceu-se regramento a partir de normas sugeridas por Castilho e Preti (1986) apud Favero,
Andrade e Aquino (2000), com o proposito de padronizar as transcricdes. A partir de uma
abordagem qualitativa, portanto, buscou-se assistir aos registros algumas vezes, para anotar ndo
somente o que foi falado, como também para visualizar os elementos paralinguisticos, além de
realizar corregdes e adicionar palavras anteriormente ndo compreendidas.

Enfim, neste artigo pretende-se estabelecer uma sequéncia légica através da construcéo
teodrica do vaqueiro, de seu papel como narrador, da poética oral, da performance e dos siléncios
presentes em suas narracGes, bem como da transcricdo e seu papel para com o repertorio de
vaqueiro. Em seguida, ha uma andlise que combina a teoria com as transcri¢des ja realizadas e,

por fim, as consideracdes finais.
2 TEORIA
2.1 Contextualizacdo do vaqueiro

Durante meados do século XX, na regido do nordeste de Minas Gerais, a fazenda era
um pequeno mundo cujo sistema social era proprio e onde a cada um cabia determinada funcéo
e de onde se extraiam as principais formas de sustento. Em agregados como esse, a hierarquia
era clara: quem comandava era 0 dono da fazenda e os demais eram simplesmente seus
subordinados.

Ainda assim, existia certo destaque conferido aos vaqueiros por serem eles 0s
responsaveis pelo gado, principal fonte de renda da fazenda (RIBEIRO, 1998). Era comum que
0 vaqueiro estabelecesse relacfes mais proximas com seu patrdo e tivesse acesso ao casardo da
fazenda, afinal, era de interesse do fazendeiro manter seu principal provedor sob seus olhos e

controle (RIBEIRO, 1998). Tanto que nédo era estranho que 0s vaqueiros se constituissem como
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tal ainda na infancia. Muitas vezes, filhos dos antigos vaqueiros das fazendas seguiam o0s passos
do pai de forma a criar um ciclo de manipulacao dificil de ser rompido.

Apesar de ser enxergado como mero instrumento de riqueza para o fazendeiro, aos olhos
da comunidade o vaqueiro era rei. A posi¢édo de destaque em relacdo aos demais, as experiéncias
decorrentes das viagens e 0s conhecimentos sobre as reses e a mata faziam do vaqueiro herdi
(RIBEIRO, 1998).

Segundo Cascudo (2001) apud Medina (2016, p. 54),

Ser vaqueiro é ser destemido, corajoso; é ser perseverante, ter paciéncia e sabedoria. E sua
funco buscar o gado e encaminha-lo a seu destino. O vaqueiro da nome ao boi, sabe como
trata-lo e até conversar com ele. O vaqueiro tem duas caracteristicas: o aboio e as vestimentas;
desde a ilha do Marajé até o sul do pais, elas o identificam. Em alguns lugares é o vaqueiro;
em outros o boiadeiro, mas ¢ sempre o ‘homem que toma conta do boi’, ao lado dos seus
grandes amigos, o cavalo e o céo.

O “homem que toma conta do boi”, do século XX, tinha multiplas facetas e fungdes,
atualmente contempladas por profiss@es diversas a de vaqueiro, propriamente. Naquela época,
ele era tirador de leite, veterinario, zootecnista, zelador, cerqueiro e artista.

Longas viagens, boiada arisca, clima desfavoravel e situacdes de risco faziam parte da
rotina do vaqueiro que, dia apds dia, colocava todo o seu suor na complexa tarefa de guiar o
gado. E a partir das experiéncias de “lagar gado bravo, domar animais de sela, amansar vacas
de leite, dar campo em mangas sem fecho, colocar em boiada gado arribado”, o vaqueiro se

constituia enquanto formava sua arte e seu saber (RIBEIRO, 1998, p. 137).

2.2 A narracao no repertorio de vaqueiro

Por muito tempo contar histdrias e compartilhar experiéncias eram atividades comuns
do cotidiano, capazes de entreter e até mesmo de ensinar. Essas atividades constituem a
narracao, arte que hoje se encontra em processo de extingdo (BENJAMIN, 2012). O contexto
atual de pobreza das experiéncias, quantidade massiva de informagdes e desinteresse humano
em pensar e refletir configura o oposto do que o narrador se propde a fazer: transformar
experiéncias em historias e, a partir dai, permitir que o ouvinte se conecte a elas a ponto de

estabelecer reflexdes, delas extrair algo de dtil e, quem sabe, até de compartilha-las com os
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demais (BENJAMIN, 2012). E 6bvio, portanto, que, na vida cadtica do século XXI, o narrador
estd cada vez mais distante e sua voz €, aos poucos, oprimida e silenciada.

Entretanto, com uma busca mais aprofundada, ainda é possivel identificar em meio ao
caos tecnoldgico e informatizado da atualidade alguns narradores por exceléncia. Esse é 0 caso
dos vaqueiros aposentados da regido do Vale do Pampd, em Minas Gerais, cuja constituigéo da
profissdo iniciou ainda na infancia. Eles possuem bagagem emocional e memorial possivel de
ser contemplada por meio das narrativas orais que compartilham.

Benjamin (2012) buscou estabelecer uma classificacdo genérica dos narradores, ao
dividi-los em dois grupos substanciais: aquele exemplificado pelo marinheiro comerciante, que
trazia as historias e conhecimentos dos lugares distantes e das viagens; e aquele representado
pelo camponés sedentario que, vinculado a sua terra e ao seu pais, conhece melhor do que
ninguém suas historias e tradicoes.

Na figura do vaqueiro, esses dois tipos de narradores conversam entre si. Por um lado,
tendo vivido por muito tempo imerso nos conhecimentos e segredos das fazendas e do oficio,
e compartilhado seus saberes em um contexto mais restrito, o vaqueiro poderia facilmente
configurar-se na denominagao de narrador semelhante aos “camponeses sedentarios”. Por outro
lado, ao analisar o0 aspecto da vida de vaqueiro que envolvia longas viagens com a boiada, por
matas, vilas e estradas, deparando-se com as mais inacreditaveis adversidades e tomando para
si nuances culturais diversas, encontra-se nele o que se esperava dos ‘“marinheiros
comerciantes”. Assim, a0 misturar o que conhecia da sua origem com 0 que passou a conhecer
a partir das experiéncias de outros, a narracdo do vaqueiro se tornou singular.

O florescimento da narracdo se deu no meio artesdo, caracterizando-a como prépria
forma artesanal de comunicacdo (BENJAMIN, 2012). Isso porque ndo € de interesse do
narrador transmitir seu texto de forma genérica e exatamente igual a como lhe haviam
transmitido. Muito pelo contrario, o narrador agrega suas proprias experiéncias e impressdes,
e, cada vez que a narrativa é compartilhada. S&o adicionadas camadas e marcas de cada
narrador, transformando-a em algo dindmico, especial e Unico, cada vez que é contada
(BENJAMIN, 2012).

O vaqueiro, assim como o narrador de Benjamin (2012), tem em suas narragoes, raizes

no trabalho, na experiéncia e na memoria. Tudo o que conta provém daquilo que conhece, e 0

59



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

conhecimento foi adquirido a partir daquilo que viveu, de uma combinacéo do que ocorreu no
passado e do que acontece no presente, uma constante fusdo de lembrancas e acontecimentos,
que tornam, entdo, cada histdria impar e extraordinaria.

E dai que surge a “magia” dessa arte, porque, diferentemente da informagio, que s6 é
valida quando é nova, a narrativa tem esse raro poder de conservar suas for¢as no tempo e de

suscitar, mesmo que depois de anos, novas reflexdes e impressées (BENJAMIN, 2012).

2.3 A poética oral e o siléncio nas narrativas do vaqueiro

Assim como tudo o que é produzido nos mais diversos ramos do conhecimento e da
existéncia humana, a arte e a literatura possuem seus préoprios padrdes elitistas e consagrados.
E essa consagracdo extrema fez com que culturas, artes, formas literérias e estéticas fossem
desvalorizadas, negligenciadas e desconsideradas e, entre elas, esta a poesia oral presente no
repertério do vaqueiro (MEDINA, 2016).

A partir da memoria, 0 vaqueiro conta a vida, a rotina, o sofrimento e a diversdo. Sao
textos distantes daqueles que tém estrutura e técnica consagradas. E por ter acesso a partir da
oralidade, os textos de vaqueiros sao permeados por interrupcdes e mudancas abruptas de
assunto, mas aos ouvidos atentos e almas abertas, eles apresentam enorme carga poética. Essa
poesia muitas vezes ndo é sequer percebida ou identificada por seus préprios autores, uma vez
que se encontra tdo intrinseca e flui com tanta naturalidade que passa a fazer parte dos discursos
de forma inconsciente (MEDINA, 2016).

Aliada a poesia das narrativas orais dos vaqueiros ha o envolvimento de fatores Unicos,
como a emog&o, a voz e 0 corpo, caracterizadores da performance e, consequentemente do hic
et nunc, o aqui e agora. A performance é, entdo, a propria concretizacdo em movimento da
literatura: envolve o texto, o autor e o publico em um momento singular e irreproduzivel.
(ZUMTHOR, 2014).

Portanto, a narra¢do ndo é produto exclusivo da voz. A mdo influencia, através dos
gestos, e demonstra aquilo que foi aprendido na experiéncia, sustentando o fluxo do que é dito.
H& coordenacdo entre alma, olho e méo, onde quer que a arte de narrar seja praticada
(BENJAMIN, 2012).
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Muito além do que é dito e feito, a performance é também caracterizada por aquilo que
se deixa de dizer ou fazer. Sdo os siléncios do texto oral que revelam verdades e vontades
impronunciadas; a cada palavra compartilhada, milhares de outras se escondem sob a infinitude
do medo, do trauma, do intimo, da vergonha, do passado e da memoria.

Enquanto a linguagem permite uma estabilizacdo no movimento dos sentidos, tornando-
os claros e identificaveis, o siléncio se esconde atras das cortinas da palavra, atribuindo ao
sujeito e ao sentido uma mocdo incerta, alteravel, desconhecida (ORLANDI, 2015). E é
justamente atras dessas cortinas que se encontram os siléncios no repertério de vaqueiro, aquilo
de que ndo se teve coragem de dizer, que foi sentido, mas que ndo se verbalizou. Tem
significado préprio para o falante, mas nem sempre é claro para o ouvinte. Entretanto, o siléncio
ndo é apreciado, afinal, o ser humano possui uma relacao tao forte com a linguagem que a sua
auséncia causa espanto e, dessa forma, tenta apagar o siléncio de forma a atribuir significados
verbais para ele, que por si s6 é matéria significante por exceléncia (ORLANDI, 2005).

2.4 A transcricdo na identificacao do repertorio de vaqueiro

A narracdo e a transcricdo sdo mecanismos utilizados para preservar saberes antigos e
costumes como parte da histdria e da cultura do Brasil (MEDINA, 2016). Dessa forma, torna-
se possivel identificar o repertério de vaqueiro e conhecer a rotina, as intempéries, a vida, 0s
prazeres que esse servico proporcionava e a diversao que tiveram na época em que trabalhavam
com o gado a partir das histérias por eles compartilhadas oralmente.

O ato de conversar é a pratica mais comum do cotidiano humano, capaz de desenvolver
e construir um espaco proprio para o estabelecimento de identidades sociais (MARCUSCHI,
1986). Ainda assim, existe uma ‘“elitizacdo” da escrita, considerada por muitos melhor
estruturada e formal quando comparada a fala. Mas ha de se lembrar que, inevitavelmente, a
oralidade é priméria, afinal, o ser humano, antes de escrever, aprende a falar (FAVERO;
ANDRADE; AQUINO, 2000). Todavia, oralidade e escrita se relacionam, se sobrepdem, se
misturam e se distanciam. E ambas séo essenciais para suprir as necessidades de comunicacéo
humana nas mais diversas situacées sociais (FLORES; SILVA, 2000).

A fala, ao contrario da escrita, envolve um sem-nimero de fatores como pausas,

hesitagdes, repeti¢des, énfases, truncamentos e, para “visualizar” esses fatores, “existe a
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transcri¢do, que nada mais é do que ‘a fala passada a limpo’ através da escrita” (FAVERO;
ANDRADE; AQUINO, 2000; FLORES; SILVA, 2000, p.42). Apesar de possuir um conceito
simples, a transcricdo envolve é uma atividade dificil de ser executada, porque palavras escritas
dificilmente traduzirdo com fidelidade fendmenos orais como a prosddia, a gestualidade, o
movimento do corpo e dos olhos (FLORES; SILVA, 2000).

Uma vez que a analise da conversacdo leva em conta detalhes que vao além do texto
verbal, é necessario passar para a transcricdo algumas informac6es adicionais, quando for
constatada sua relevancia, segundo os objetivos de cada trabalho, o que leva a entender que, de
fato, ndo existe uma maneira melhor ou pior de se transcrever. E preciso, portanto, que o
transcritor tenha conhecimento e nocao de seus objetivos para que nao deixe de assinalar o que
Ihe convém na transcricdo (MARCUSCHI, 1986).

A partir do exposto, destaca-se a importancia da transcri¢ao para “dar voz” ao vaqueiro,

preservar e perpetuar seus textos e parte de sua cultura, ainda que pela escrita.

3 METODOLOGIA

Sob o contexto da busca pela identificagdo do repertdrio de vaqueiro, a transcricdo
demonstra sua importancia e necessidade ao servir de instrumento para a passagem de registros
audiovisuais para a escrita e permitir que os textos orais neles compartilhados possam ser
devidamente representados e preservados, a partir de uma abordagem qualitativa.

A transcricdo deve-se adequar aos objetivos de cada trabalho e pesquisador através do
estabelecimento de regras favoraveis as suas pretensdes (MARCUSCHI, 1986). Esse processo
“implica em fazer recortes, implica em estabelecer regras e critérios para transcrigdo”
(MANZINI, 2008, p.06).

Dessa forma, esse € um trabalho subjetivo, variavel de acordo com cada transcritor e
seus objetivos sem, entretanto, deixar de lado regras capazes de estabelecer padrdes entre as
transcrigcOes. Para os efeitos deste trabalho, algumas normas sugeridas por Castilho e Preti
(1986) apud Favero, Andrade e Aquino (2000) foram utilizadas, de maneira a proporcionar
uniformidade entre os diversos registros transcritos e de facilitar o trabalho de diferentes

transcritores. Entre elas destacam-se: a) utilizacdo de parénteses vazios quando ocorrer
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incompreensdo de palavras ou segmentos; b) hipotese do que se ouviu colocada entre
parénteses; c) pausas representadas por reticéncias; d) comentarios descritivos do transcritor
entre parénteses duplos; e) aspas quando forem realizadas citacGes literais durante o registro.

Ainda que essas regras facilitem até certo ponto o trabalho do transcritor, ha fatores que
apresentaram maior dificuldade em serem transcritos, como 0s sotaques, hesitagdes,
truncamentos, gestos muito especificos, olhares, entonacfes, suspiros e, principalmente, as
emocoes.

Além dessas, houve outras dificuldades, resultados de falhas técnicas, sons do ambiente
e, de forma mais subjetiva, as distancias e diferencgas de idade e contexto sociocultural e de
escolaridade existentes entre informantes e transcritor, além da falta de conhecimento deste
acerca dos assuntos tratados nos registros.

Assim, com a finalidade de realizar transcri¢des de qualidade e que representassem com
o maximo de fidelidade possivel a fala, de acordo com o propoésito da identificacéo do repertério
de vaqueiro, os registros audiovisuais foram assistidos pelo menos trés vezes. Na primeira,
buscou-se transcrever 0 maximo possivel apenas da fala; na segunda, a atencédo foi focada nos
elementos extralinguisticos, que foram anotados; ja na ultima, foi realizada revisdo geral do
audiovisual a fim de adicionar e corrigir palavras e expressdes antes ndo identificadas ou

erroneamente colocadas.
4 ANALISE

O trabalho de transcricdo foi dificil em decorréncia de diversos fatores. Entre eles, a
existéncia de grandes diferencas em termos de espaco, realidade socioecondmica, cultura dos
vaqueiros, idade e modo de falar entre transcritor e os vaqueiros entrevistados.

Tudo isso fez com que muitas palavras ditas pelos informantes fossem mal entendidas,
confundidas com outras ou ndo fossem compreendidas de maneira nenhuma. Mesmo assim,
cada expressao identificada com clareza ou corrigida promoveu engrandecimento cultural e de
vocabulario, permitindo que fosse percebida a importancia do trabalho e do projeto para as
novas geracoes, que estdo cada vez mais distantes da cultura e tradi¢des de vaqueiros de decadas

passadas.
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Por vezes, nos registros, a nostalgia, o reencontro e as emogdes tomaram conta das vozes
dos vaqueiros que, ao falarem rapidamente ou baixo demais, ndo deram chances de transcrever
fiel e totalmente. E claro que, aliado a isso, houve outros tipos de dificuldade: audio ruim,
interferéncias, pouco conhecimento do transcritor acerca de certos assuntos e expressoes,
distancia espacial e sociocultural entre transcritor e informante, além das diferencas de idade.
Mesmo com esses desafios, a esséncia foi mantida e foi possivel, aos poucos, identificar do que
0 repertdrio de vaqueiro é composto.

Ribeiro (1998) trata sobre a dificuldade do trabalho do vaqueiro que, além de viajar com
a boiada, realizava tarefas que, atualmente, sdo destinadas a profissionais como veterinarios e
zootecnistas, transformando seu oficio em algo muito mais complexo e especializado do que se
parecia. E em uma conversa bastante descontraida, os vaqueiros aposentados Laurindo e
Valdomiro trataram sobre isso. Ao relembrarem seus tempos de vaqueiros, contaram suas
trajetorias, desde quando iniciaram o oficio, entre a infancia e a adolescéncia, até a
aposentadoria, que ndo agradou muito os patrdes. Falaram da dificil rotina, que exigia uma
jornada extremamente longa e exaustiva de trabalho, intempéries e riscos, além dos dias de festa
e danca. Ribeiro (1998) conta de uma festa especifica realizada na regido, a festa do Boi-Duro,
que movimentava as cidadelas e tracava o vaqueiro como heroi e estabelece relagdo com o que

os informantes abordaram.

Tudo que nos fez, nois sofreu, trabalhou com sofrimento. (Registro MIV_0537: VValdomiro,
em 27/12/13, Séo Pedro do Pampa-MG).

Edevaldo demonstrou que ja naquele tempo tinha consciéncia do tamanho da exploracao
que sofria, ao falar sobre o que menos gostava em seu oficio, que, alias, se tratava de uma tarefa

gue ndo lhe cabia como vaqueiro:

A coisa que eu menos gostava na fazenda... ((pensou)) era tampar, fazer cerca. E. Fazia, mas
eu falava pro meu ajudante: “isso aqui ndo é servigo nosso, ndo. Nos somo vaqueiro, nos
temo que cuidar do gado, mas como nés ta cuidando e nés quer ver o gado separado, vamo
fazer esse pedacinho de cerca aqui”. Ai botava cinco, seis estaca no buraco, pregava com o
grampo, tal, tal. Mas eu lembro que eu fazia contra a minha vontade! (Registro MIV_0550:
Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).
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Demonstrando a exploracdo desmedida sofrida pelo vaqueiro por parte do fazendeiro,
que ndo queria ver sua principal fonte de lucro longe (RIBEIRO, 1998), Edevaldo conta uma

situacdo indignante:

(...) quando foi umas sete horas da noite, meu patrdo, nem foi o gerente, me ligou que tinha
um incéndio na fazenda aqui, oh ((apontou para trés)). Ai, eu sai as vinte, ainda bem que
tinha carro la pra vim pra cd. Eu peguei carona, me voltei 14, cheguei I& tinha um lixo
queimando na beira da pista, nem dentro da fazenda nao era, so6 pra ndo me ver fora, né.
(Registro MIV_0550: Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).

Nos registros, 0s vaqueiros lembraram também de amigos que ja se foram, de momentos

empolgantes em suas vidas e de muita bebedeira.

(Guida) morreu, Pedro morreu, (Zira) morreu. Cé sabe que o (Zira) morreu? (...) Morreu tudo.
(...) Aquele povo foi cabando, ficou muito pouca gente. (Registro MIV_0537: Valdomiro e
Laurindo, em 27/12/13, Sao Pedro do Pampa-MG).

Dia de domingo: ‘hoje tem festa pra Sdo Pedro do Pampa!’. ((riu)) Pra beber... Af ia pra la
aquela galera, era bom demais! E o tempo que ndo volta mais, né? ((suspirou)). (Registro
MIV_0550: Edevaldo, em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).

Apesar de as entrevistas terem sido realizadas em datas e locais distintos, com sujeitos
diferentes também, os vaqueiros repetiram uma informacdo que, apesar de pequena, revela a

falta de estrutura e as dificuldades do trabalho:

Até tirar leite, descalgo, dentro da lama (...) e ndo tinha bota de borracha. (Registro
MIV_0537: Laurindo e Valdomiro, em 27/12/2013, S&o Pedro do Pamp&-MG).

O curral ndo tinha coberta, ndo tinha nada, era na lama mesmo. Naguele tempo que eu
comecei, ndo existia bota de borracha, ndo existia nada, né? (Registro MIV_0549: Edevaldo,
em 02/01/2014, Teixeira de Freitas-BA).

Edevaldo arremata em poucas palavras o sentimento vivido por todos os anos de
trabalho 4rduo, longo e exaustivo. Sentimento que foi compartilhado por seus colegas: “Era
escraviddo, né?”.

Apesar do sofrimento e exploracéo desse oficio o qual os trabalhadores foram obrigados
a executar ainda criancas, eles demonstraram saudade do tempo que passou, da juventude, do

gado, da vida que um dia viveram:

Tenho saudade do tempo véi que a gente mexia [com gado]. (Registro MIV_0537: Valdomiro
e Laurindo, em 27/12/13, S&o Pedro do Pampa-MG).
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Naquele tempo, o povo fala que era ruim, eu ndo acho que era ruim, ndo. (Registro
MIV_0537: Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, S&o Pedro do Pampa-MG).

E, era ruim, ndo era bom mesmo, nfo. Mas a gente tem saudade da (porqueira). ((riramy).
(Registro MIV_0537: Valdomiro e Laurindo, em 27/12/13, S&o Pedro do Pampa-MG).

5 CONSIDERACOES FINAIS

As dificuldades encontradas durante a transcri¢do existem. Nao entender o que é dito,
ou entender algo diferente, desconhecer alguma palavra e ficar confuso com as repentinas trocas
de assunto pode ser frustrante para quem esta iniciando como transcritor. Mas ndo deixa de ser
algo comum, afinal, diferencas e dificuldades existem e podem ser aos poucos superadas. E é
isso 0 que fez a transcricdo dos registros de vaqueiro ser ainda mais importante, pois além de
ser a base textual para a construcdo do repertério desses profissionais, permite que se crie mais
forca de vontade e que se construam novos conhecimentos na vida de quem transcreve. E,
através das palavras ditas pelos vaqueiros, provenientes de toda a sua bagagem emocional,
laboral e memorial, e por meio das transcri¢cGes, busca-se preservar a voz do verdadeiro
narrador, aquele capaz de encantar, divertir e despertar todo tipo de sentimento em quem ouve.
Além de inspirar a perpetuacao das poéticas orais no tempo, ainda que néao seja de forma ideal,

pela escrita.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”. Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e histdria da cultura. 8 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012, p. 213-240.

FAVERO, Leonor Lopes; ANDRADE, Maria Lucia; AQUINO, Zilda. Oralidade e escrita:
perspectivas para o ensino de lingua materna. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2000.

FLORES, Onici; SILVA, Mozara Rossetto da. Da oralidade a escrita: uma busca da
mediacdo multicultural e plurilinguistica. Canoas: Ed. ULBRA, 2005.

LOPES, Laurindo; MEDINA, Valdomiro Francisco. Registro de video no. MIV_0537,
realizado em S&o Pedro do Pampd, Minas Gerais, no dia 27 de dezembro de 2013.

MANZINI, Eduardo José. Consideragdes sobre a transcrigdo de entrevistas. Disponivel em:
http://www.oneesp.ufscar.br/texto_orientacao_transcricao_entrevista. 2008. Acesso em 17 de
mar. 2017.

66



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:

y Novas topografias textuais
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017
NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

MARCUSCHI, Luiz Antonio. Analise da conversac&o. Sdo Paulo: Atica, 1986.

MEDINA, Maria de Fatima Rocha e MEDINA, Maria Aparecida da Rocha. Do cotidiano nas
fazendas a realidade estético-memorial: a poética oral de vaqueiros. E-book do V Congresso
de Estudos Linguisticos e Literarios na Amazoénia. Organizacao: Tania Sarmento Pantoja, et
al. Belém: Programa de Pds-Graduagdo em Letras. UFPA, 2016. ISBN: 978-85-67747-09-5.
pp. 219-232. Disponivel em: http://www.ciella.com.br/. Acesso em: 30 out. 2017.

ORLANDI, Eni Puccnelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 6.ed.
Campinas: Editora Unicamp, 2007.

PEREIRA, Edevaldo Alves. Registros de video nos. MIV_0549, MIV_0550, realizados em
Teixeira de Freitas, Bahia, no dia 02 de janeiro de 2014.

RIBEIRO, Eduardo Magalhaes. Vaqueiros, bois e boiadas — trabalho, negdcio e cultura na
pecudria do nordeste mineiro. Estudos Sociedade e Agricultura, 10, abril 1998, p. 135-164.
Disponivel em: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ ar/libros/brasil/cpda/estudos/dez/
eduard10. htm. Acesso em: 27 de dez. 2016.

ZUMTHOR, Paul. Performance, Recepcéo, Leitura. Trad. Jerusa Pires Ferreira e Suely
Fenerich. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

67



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

A EXPERIENCIA HUMANA NA LINGUAGEM: O PAPEL DO
TEMPO NA (RE)CONSTRUCAO DO SENTIDO E NA
EXPRESSAO DA REALIDADE

Jodo Augusto Reich da Silva' (UPF)
Patricia da Silva Valério" (UPF)

1 INTRODUCAO

Quando dirigimos nosso olhar para os fatos da linguagem, mais especificamente para 0s
fatos relativos ao discurso, ndo podemos deixar de considerar aspectos fundamentais para sua
constituicdo e funcionamento: as categorias de pessoa, espacgo e tempo sao imprescindiveis para
sua existéncia. Sao muitas as propriedades singulares do discurso que podem e devem ser
estudadas, mas nos interessamos aqui especialmente pela categoria tempo no a&mbito da
enunciacdo, ndo menosprezando ou eliminando de forma alguma as outras categorias que a
integram. Seria improprio desconsiderar a peculiaridade da coexisténcia dessas trés categorias
gue tém como Unica possibilidade e condicao de realizacdo a manifestacdo simultanea.

Assim sendo, temos por objetivo conhecer e descrever a especificidade da categoria
tempo na instaurag@o do sujeito na linguagem, na relagéo de (inter)subjetividade em um texto
literario, analisando e evidenciando a importancia dessa categoria para a construcdo do sentido
nos textos. Também buscamos investigar as condi¢des enunciativas de instauracdo da
experiéncia do sujeito na linguagem num corpus linguistico-literario. Para empreender a tarefa
a que nos propomos, buscamos aporte tedrico em Benveniste, na perspectiva de sua Teoria da
Enunciacdo. Sdo parte do corpus desta pesquisa os livros Problemas de Linguistica Geral | e
Problemas de Linguistica Geral Il, doravante PLG | e PLG Il, ambos da autoria do linguista
sirio Emile Benveniste. O corpus é composto também de artigos de outros autores sobre o
mesmo tema de nossa reflexdo, juntamente do romance Dom Casmurro™, de Machado de Assis,

obra a que nos dispomos a analisar parcial e linguisticamente.

" Académico do Curso de Letras, Universidade de Passo Fundo, Brasil. E-mail: joaoaugusto.dv@hotmail.com
i Doutora em Linguistica Aplicada, Universidade de Passo Fundo, Brasil. E-mail: patriciav@upf.br
il Importa-nos dizer que a obra ndo sera analisada em sua totalidade, mas por meio de recortes destacados por sua
relevancia e pertinéncia ao tema de nosso estudo.
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2 SOBRE A LINGUAGEM E A LINGUISTICA

Na primeira parte de Vista d’olhos sobre o desenvolvimento da linguistica (1963),
segundo capitulo de PLG |, Benveniste (2005) trata brevemente da trajetoria historica
percorrida por aqueles que se dedicaram ao que viemos a conhecer como a ciéncia das linguas
e da linguagem. Por muito tempo a lingua foi objeto de especulacéo por parte das outras areas
e ciéncias, assim como foi estudada somente a partir de um recorte histérico de sua evolucéo.
Porém, certas questBes sobre o funcionamento e caracteristicas da lingua ndo podiam ser
respondidas utilizando-se do método vigente até o final do século XIX. E a partir do inicio do
século XX que, paulatinamente, sob a luz do Curso de Linguistica Geral (1916) de Ferdinand
de Saussure, estabelece-se uma nocéo de lingua que a compreende como sistema organizado de
signos, sendo tarefa do(a) linguista o estudo e a descricdo desse sistema, utilizando dos
elementos formais proprios da lingua.

Apds abordar alguns aspectos da forma da linguagem, Benveniste (2005, p.26 grifo
nosso) alerta para que seja paralelamente considerada a funcéo da linguagem, afirmando que
“alinguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se da maneira mais literal: a realidade
é reproduzida novamente por intermédio da linguagem. Aquele que fala faz renascer pelo
seu discurso, 0 acontecimento produzido” . Eis entdo, parte essencial de nossa abordagem
tedrica, o fato de que a linguagem néo repete a realidade tal qual ela se configurou, mas a recria
por meio da sua estrutura e organizacdo. Somente a linguagem é capaz de resgatar aquilo que
ja passou e estd armazenado na nossa memoria, que é pensamento (0 conteldo a ser
transmitido), incapaz de existir sem linguagem; ela é a forma e a expressdo do pensamento do
homem, assim, s6 por meio dela é que ele podera reconstituir suas experiéncias de vida.

Em conformidade com o linguista sirio, 0 pensamento — “[...] esse poder de construir
representacoes das coisas e de operar sobre essas representagdes” (BENVENISTE, 2005, p.29)
— € decomposto segundo um esquema linguistico sistematico e hierarquizado. Essa

decomposicgéo das experiéncias internas do sujeito através da estrutura formal da lingua advém

" No original: “Le langage re-produit la réalité. Cela est a entendre de la maniére la plus littérale: la réalité est
produite & nouveau par le truchement du langage. Celui que parle fai renaitre par son discours I’événement et son
expérience de I’événement” (BENVENISTE, 1962/2005, p.375).
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das veras de que a linguagem € de todos os meios de que 0 homem dispde para expressar seu
pensamento, 0 mais econdmico e menos dispendioso. Pensemos na
narrativa, sucessdo de ruidozinhos vocais que se dissipam, apenas emitidos, apenas
percebidos; mas toda a alma se exalta com eles, as geracdes o repetem e cada vez que a

palavra expde o acontecimento, cada vez o mundo recomeca. Nenhum poder se igualara
jamais a esse, que faz tanto com tdo pouco. (BENVENISTE, 2005, p.30-31).

Benveniste (2005, p. 30) afirma que “[...] a faculdade simbdlica no homem atinge a sua
realizacdo suprema na linguagem, que € a expressao simbolica por exceléncia; todos os outros
sistemas de comunicacdes, gréficos, gestuais, visuais, etc., derivam dela e a supdem”. Os outros
sistemas de representacéo da realidade sempre necessitardo da linguagem (considerada como a
lingua em uso). Uma fotografia com a imagem de uma reunido de familia pode suscitar variadas
emoc0es saudosistas, ja que o sujeito compreende que o fato de aquele registro imagético estar
em suas maos significa que o acontecimento estd resguardado apenas no material concreto-
visual que encontra-se in praesentia e na sua memdria (e na daqueles que participaram do
momento em questdo, porém cada um apreendeu de forma distinta o acontecimento), que é
(re)ativada pela linguagem toda vez que é feita uma referéncia ao evento ja ocorrido.

De qualquer forma, os outros sistemas carecerdo do suporte da linguagem escrita e/ou
verbal para seu processo de significacdo. Um quadro com uma pintura a 6leo é acompanhado
de uma pequena placa com uma legenda; uma fotografia deve possuir a data em que foi
capturada ou até mesmo uma inscricdo com maiores informacdes sobre o que foi fotografado;
um apito pode ser convencionalmente atribuido ao inicio ou fim da jornada de trabalho. Em
vista disso, podemos assegurar, em concordancia com Benveniste, que o simbolo linguistico é
mediatizante: entre 0 homem e outro homem, entre 0 homem e a realidade do mundo, entre o
homem e a sociedade; pois a linguagem € natural ao ser humano, mas a relacdo entre ele e 0

que o cerca nao.

3 ESTUDO DO TEMPO

Segundo Emile Benveniste (2006, p. 70-71) “das formas linguisticas reveladoras da
experiéncia subjetiva, nenhuma é tdo rica quanto aquelas que exprimem o tempo [...]” ¢ para

essa categoria de expressédo o linguista dedica especial atengdo no texto A linguagem e a
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experiéncia humana (1965), por considera-la dificil de explorar a tal ponto estdo arraigadas as
ideias preestabelecidas, as ilusdes do “bom senso” e as armadilhas do psicologismo. Assim,
inicia uma distin¢do precisa entre nocoes particulares do tempo para chegar ao que afirma ser
um tempo especifico da lingua.

Benveniste inicia sua reflexdo neste texto definindo o que chama de tempo fisico e de
tempo crénico, como um meio para esclarecer o tempo linguistico, que nos é de extrema
importancia para esta pesquisa. O linguista ndo se detém demasiado no tempo fisico, esse
“continuo, uniforme, infinito, linear, segmentavel a vontade” (BENVENISTE, 2006, p. 71) por
considera-lo bem conhecido por todos. Pode-se ainda “medir” esse tempo por meio de seu
correlato psiquico no homem, de acordo com suas emocdes e seu ritmo préprio e unico. Desta
noc¢ao distingue cuidadosamente o tempo crénico, denominado “tempo dos acontecimentos” e
que engloba nossa vida enquanto sequéncia de acontecimentos de tal forma que “em nossa visao
de mundo, assim como em nossa existéncia pessoal ndo ha sendo um tempo, que ¢é este.”
(BENVENISTE, 2006, p.71) O tempo cronoldgico pode ser caracterizado pela interferéncia
humana na linha temporal fisica e abstrata, no sentido de que a partir do momento em que um
homem marca um acontecimento no tempo e impde seu subjetivismo, ja estamos falando dessa
segunda nog¢éo de tempo.

Benveniste (2006, p. 71) afirma que “nosso tempo vivido corre sem fim e sem retorno,
¢ esta a experiéncia comum”. Nao ¢ possivel para nos voltar a infancia, ao ano que se passou,
ao minuto que j& terminou; sO € possivel reviver a experiéncia desses acontecimentos através
da linguagem. Ainda assim podemos, enquanto observadores, “[...] lancar o olhar sobre os
acontecimentos realizados, percorré-los em duas dire¢bes, do passado ao presente ou do
presente ao passado” (BENVENISTE, 2006, p. 71). Apesar da possibilidade dessa consideragdo
bidirecional, nossa vida continua correndo unidirecionalmente, tal é a imagem recebida. O
mestre sirio atenta também para a nogao de acontecimento, algo essencial: “no tempo cronico,
0 que denominamos ‘tempo’ € a continuidade em que se dispdem em série estes blocos distintos
gue sdo o0s acontecimentos. Porque 0s acontecimentos ndo sao o tempo, eles estdo no tempo.
Tudo esta no tempo, exceto o proprio tempo” (BENVENISTE, 2006, p. 71).

Essa ultima nocgédo de tempo se inter-relaciona, em concordancia com Benveniste, com

todas as formas de cultura humana e em todas as épocas porque constata-se um esforgo para
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objetivar o tempo crénico, de um modo ou de outro, comumente pela instituicdo de um computo
gerado por meio do marco de um acontecimento no tempo fisico, como ja mencionado
anteriormente. O autor assegura ser esta uma condicdo necessaria da vida das sociedades e da
vida dos individuos em sociedade, sendo o calendario este tempo socializado.

Benveniste define as trés condigdes necessarias que os calendarios devem responder e
que sdo caracteristicas do tempo cronico, fundamento da vida das sociedades. A condicao
primeira, denominada estativa, procede de um momento axial que fornece o ponto zero do
computo. Marcamos no tempo um acontecimento de extrema importancia, como o0 nascimento
de Cristo, o inicio de uma estacdo que simboliza a mudanca na vida social, a queda de um
grande governante, etc.

Temos, por conseguinte, a segunda condicdo, a diretiva; “ela se enuncia pelos termos
opostos ‘antes.../depois...” relativamente ao eixo de referéncia” (BENVENISTE, 2006, p. 72).
Destarte nos referimos ao tempo como anterior ou posterior ao acontecimento referencial; antes
de Cristo/depois de Cristo (a.C./d.C.). Por ultimo “fixa-se um repertdrio de unidades de medida
gue servem para denominar os intervalos constantes entre as recorréncias de fenémenos
cosmicos” (BENVENISTE, 2006, p. 72) como o dia (intervalo entre o inicio ¢ o fim do
movimento de rotacdo da Terra) e o ano (intervalo entre o principio e o fim do movimento de
translacdo terrestre). E possivel também acrescentar outras unidades tanto de agrupamento
(quinzena, semestre, século) como de divisdo (hora, minuto, segundo).

Sdo estas “categorias elementares, independentes de toda determinagéo cultural e nas
quais vemos a experiéncia subjetiva dos sujeitos que se colocam e se situam na e pela
linguagem”, diz Benveniste (2006, p. 68).

Para nos debrucarmos com mais propriedade sobre esses aspectos do discurso que
evidenciam a experiéncia do homem na lingua e antes de partirmos para a no¢do de tempo
linguistico, que desvela a singularidade e a subjetividade da linguagem, acreditamos ser
necessaria uma breve reflexdo sobre o tratamento dado por Benveniste em seus textos a
categoria de pessoa, que apresenta determinadas especificidades que tém de ser salientadas. No
texto Da subjetividade na linguagem (1958), Emile Benveniste aborda questdes sobre 0s

conceitos de homem, sujeito, pessoa e locutor — que, apesar de parecerem sinénimos,
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apresentam caracteristicas discriminantes —, questionando a linguagem vista como um
instrumento de comunicacéo e argumentando sobre a subjetividade a ela atrelada.

O autor refuta a comparacao simplista da linguagem com um instrumento por julgar tal
relacdo uma insensatez impossivel de ser considerada, pois opde homem e natureza. Para
Benveniste, um instrumento material (como deveriamos imaginar ao produzir tal figura de
similitude) é algo fabricado, ndo presente na natureza. Porem a linguagem néo é criada pelo
homem, mas ja se encontra arraigada basilarmente nele. Assim, supor que h& ou houve em
algum momento um homem separado da linguagem é um equivoco que Benveniste (2005, p.
285) ndo deixa de ressaltar:

Nao atingimos nunca o homem separado da linguagem e ndo o vemos nunca inventando-a.
N&o atingimos jamais 0 homem reduzido a si mesmo e procurando conceber a existéncia do

outro. E um homem falando que encontramos no mundo, um homem falando com outro
homem, e a linguagem ensina a propria defini¢cdo de homem.

Prop0e-se, entdo, a nogdo de que “¢é na linguagem e pela linguagem que o homem se
constitui como sujeito; porgue s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é
a do ser, o conceito de ‘ego’”, de acordo com Benveniste (2005, p.286). Decorre dai a
possibilidade de se falar de um sujeito que advém da enunciagdo; um sujeito que ndo é nem o
homem, nem o locutor, mas alguém que se constitui na e pela enunciagdo, como mostram 0s
estudos de Valdir Flores'.

Benveniste trata da subjetividade como a capacidade do locutor para se propor como
sujeito de (e por meio da) sua propria enunciacao, assinalando que ““a linguagem sé € possivel
porque cada locutor se apresenta como sujeito, remetendo a ele mesmo como eu no seu
discurso” (2005, p. 286, grifos do autor). H& sempre, em qualquer lingua, seja qual for o tempo
ou a cultura em que estiver inserida, um eu que enuncia em contrapartida a um tu. A condicéo
da troca que permite que, no processo de comunicacdo, 0 eu torne-se tu e o tu torne-se eu,
possibilita a comunicacdo intersubjetiva. Antes de causar qualquer equivoco € preciso

esclarecer que “os proprios termos dos quais nos servimos aqui, eu, € tu, ndo se devem tomar

" Na segunda parte do artigo Tempo e pessoa: categorias que singularizam no uso da lingua (TOLDO; VALERIO,
2016) as autoras trazem, de forma clara e sucinta, os estudos de Flores quanto a flutuagdo terminoldgica na obra
de Benveniste.
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como figuras, mas como formas linguisticas que indicam a ‘pessoa’” (BENVENISTE, 2005, p.
287, grifos do autor).

Feitas essas observacdes sobre a categoria de pessoa em Benveniste e apds discutir
brevemente as nog¢Ges de tempo fisico e tempo cronico, iniciemos as distingdes e especificacdes
do tempo linguistico. Conforme sustenta Benveniste (2006, p. 74), “uma coisa ¢ situar um
acontecimento no tempo crénico, outra é inseri-lo no tempo da lingua. E pela lingua que se
manifesta a experiéncia humana do tempo”.

Este chamado tempo da lingua, ao qual sublinhamos sua importancia para a construcao
dessa pesquisa devido a sua relevancia na constituicdo do discurso, é estabelecido em funcéo
do momento da enunciacao, ou seja, no presente da instancia da fala, em que um locutor toma
a palavra e estabelece um aqui-agora. Quando “emprega a forma gramatical do ‘presente’ (ou
uma forma equivalente), ele situa o acontecimento como contemporéneo da instancia do
discurso que o menciona” informa Benveniste (2006, p.74-75), que atribui uma propriedade
original da linguagem ao fato de esse presente ser reinventado a cada vez que um homem fala
por tratar-se de um momento novo, ainda nao vivido.

De acordo com o linguista sirio, “o presente linguistico ¢ o fundamento das oposigdes
temporais da lingua”, se deslocando com a progressdo do discurso, permanecendo presente e
constituindo a linha de separacdo entre dois outros momentos engendrados por ele,
retrospectivo e prospectivo. Enquanto um eu enuncia, o acontecimento é (ou ndo)
contemporaneo ao seu discurso. Quando néo €, toma-o como passado, como algo que sé pode
ser recuperado através da linguagem. Quando vira a sé-lo, toma-o como futuro, utilizando a
linguagem para realizar predicdes. Emile Benveniste (2006, p. 75) ainda afirma que

na realidade a linguagem ndo dispde sendo de uma Unica expressdo temporal, o presente, e
que este, assinalado pela coincidéncia do acontecimento e do discurso, é por natureza

implicito. Quando ele é explicitado formalmente, é por uma dessas redundancias frequentes
no uso quotidiano.

Ao refletir-se brevemente sobre essa proposicgéo, torna-se clara sua veracidade. Quando
um locutor enuncia ‘“Na semana passada fui ao cinema”, ele toma como referéncia temporal o
presente do seu discurso. 1sso esta marcado através da forma verbal do pretérito perfeito (fui;
flexdo do verbo ir) e de um indicador diretivo (ha semana passada; anterior a esta semana),

como algo que ndo é mais contemporaneo a situacdo (temporal-espacial) de enunciag&o.
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Benveniste (2006) acrescenta que esses tempos ndo-presentes (passado e futuro) estdo sempre
explicitados na lingua ja que ndo estdo no mesmo nivel do tempo que o presente; sdo pontos
vistos para tras ou para frente a partir do presente. O tedrico completa: “a lingua deve, por
necessidade, ordenar o tempo a partir de um eixo, e este é sempre e somente a instancia do
discurso” (BENVENISTE, 2006, p. 75).

Alcangamos entdo uma constatagdo, consoante a Benveniste (2006, p. 76), de que “o
unico tempo inerente a lingua ¢ o presente axial do discurso, € que este presente ¢ implicito”,
além de engendrar duas outras referéncias temporais de acordo com a simultaneidade ou n&o-
simultaneidade do acontecimento e do discurso. O tedrico da linguagem reforga que “esta
parece ser a experiéncia fundamental do tempo, de que todas as linguas dao testemunho a sua
maneira. Ela informa os sistemas temporais concretos e notadamente a organizacéo formal dos
diferentes sistemas verbais” (BENVENISTE, 2006, p. 76).

Ao tratar da potencialidade dos pronomes pessoais na fundamentacéo da subjetividade
na linguagem em Da subjetividade na linguagem, o mestre sirio evoca a temporalidade como
constituinte desse dominio. De acordo com Benveniste (2005, p. 289), “pouco importa que essa
nogdo [de tempo] se marque na flexdo de um verbo ou por meio de palavras de outras classes
(particulas, advérbios, variagdes lexicais, etc.); € problema de estrutura formal”.

A expressao da lingua é organizada a partir do sujeito, que se institui e se insere no
préprio discurso como ponto de referéncia temporal, espacial e pessoal. Os tempos ndo-
presentes (passado/pretérito e futuro) sdo definidos com base no momento eternamente
presente, que € o momento em que se fala. Dessa forma ““a temporalidade humana com todo o
seu aparato linguistico revela a subjetividade inerente ao proprio exercicio da linguagem”
(BENVENISTE, 2005, p. 289). Ndo podemos imaginar situacdo diferente. Assim como a
posicdo dos objetos é dada em funcdo da proximidade ou ndo do locutor.

Hé& ainda um ultimo aspecto acerca da temporalidade que merece atengdo, pois € o0 que
possibilita a compreensdo entre um locutor e seu interlocutor situados em um mesmo espaco,
em um mesmo tempo: 0 modo como ela se insere no processo de comunicagao. Considerando
gue o tempo da lingua emerge do seio da instancia do discurso e é atualizado sempre que alguém
assume a lingua para enunciar (um processo absolutamente individual), Benveniste (2006, p.

77-78) levanta a hipotese de que consequentemente “a temporalidade linguistica deveria se
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realizar no universo intrapessoal do locutor como uma experiéncia irremediavelmente subjetiva
e impossivel de ser transmitida”. Porém logo inviabiliza a autenticidade da afirmagdo ao
sustentar que o tempo do discurso “funciona como um fato de intersubjetividade, o que de
unipessoal ele deveria ter o torna onipessoal. A condicdo de intersubjetividade é que torna
possivel a comunicagdo linguistica”.

Um locutor ao enunciar “Ontem ndo fui a biblioteca” toma como eixo de referéncia
temporal o presente de sua fala; seu ontem esta determinado em funcdo do seu momento de
enunciagdo. Esse tempo ndo estaria restrito a sua experiéncia?, ja que a instauracdo desse tempo
advém de seu ato individual de apropriacdo do sistema da lingua e conversdao em discurso?
Benveniste (2006, p.77) revela o erro dessa ldgica restringente, pois que “algo singular, muito
simples e infinitamente importante se produz [...]: a temporalidade que é minha quando ela
organiza meu discurso, ¢ aceita sem dificuldade como sua por meu interlocutor”. O “ontem” do
locutor se converte no “ontem” do seu interlocutor, assim como o “hoje” e o “amanha”,
reciprocamente, ao que Benveniste (2006, p. 78) complementa:

esta parece ser a condicdo de inteligibilidade da linguagem, revelada pela linguagem: ela
consiste no fato de que a temporalidade do locutor, ainda que literalmente estranha e
inacessivel ao receptor é identificada por este a temporalidade que informa sua propria fala

quando ele se torna, por sua vez, locutor. Um e outro se acham assim de acordo sobre a
duracdo da onda.

Esses sujeitos se colocam e situam na e pela linguagem, que por sua vez ndo se limita a
subjetividade do locutor, mas se abre para um processo interacional e intersubjetivo, em que é
possivel dois distintos “parceiros da comunicagdo linguistica” compreenderem um ao outro. A
intersubjetividade marcada na linguagem possibilita essa interagdo. Dai compreende-se que “é
sempre ao ato de fala no processo de troca que remete a experiéncia humana inscrita na
linguagem” (BENVENISTE, 2006, p. 78-80).

A inserc¢do do discurso de um locutor em determinados tempo e espaco é algo que deve
ser bem conhecido por todos aqueles que desejam alimentar com suas pesquisas 0 campo dos
estudos da enunciago e do discurso. E certo que cada pesquisador dara o devido enfoque aos
trés aspectos que aqui foram sutilmente destacados (a saber, os trés eixos definitivos da

enunciagdo: eu — aqui — agora), mas nenhum pode se eximir de conhecé-los.
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Isso posto, podemos proceder a anélise que nos propomos, a de um texto literario.
Veremos, entdo, como as categorias de tempo estdo marcadas no texto, como a subjetividade
se expressa atraves do narrador e como a experiéncia humana do tempo se configura na e por

meio da linguagem.

4 ANARRATIVA MACHADIANA EM DOM CASMURRO: UM TEMPO SINGULAR

Dentre as inlmeras ocorréncias discursivas encontradas nos textos dos mais diferentes
géneros, selecionamos aquelas presentes no romance Dom Casmurro, de Machado de Assis
(1939-1908). Para esclarecer o motivo de se ter escolhido tal obra bastaria reconhecer que o
nome de Machado figura como um dos maiores expoentes da nossa literatura e suas obras, lidas
e estudadas tanto no Brasil quanto no exterior, sdo classicos preservados pelo publico através
do tempo devido a diversidade, complexidade, riqueza e conteido sem comparacdo. Limitamo-
nos aqui a destacar a proeminéncia de Dom Casmurro devido a recepcao da obra pelo publico
leitor. Vale lembrar que jamais cessa a polémica discussdo acerca do adultério perpetrado ou
ndo por Capitu. A obra configura-se como grande representante do Realismo brasileiro e,
principalmente, como narrativa memorial com forte base psicoldgica, prépria aos fins desta
pesquisa.

E interessante e preciso observar que a apropriacdo do texto literario pela Linguistica
ndo é de nenhum modo um equivoco, pois, como ja dizia Saussure (2012, p. 38) em seu Curso,
“[...] as questdes linguisticas interessam a todos [...] que tenham de manejar textos. Mais
evidente ainda é a sua importancia para a cultura em geral: na vida dos individuos e das
sociedades, a linguagem constitui fator mais importante que qualquer outro. [...]”. Conforme
afirma o linguista genebrino, a matéria da Linguistica é toda e qualquer manifestacdo da
linguagem humana, sendo que tanto ela confere dados a outras ciéncias, como delas se serve de
informacdes. Portanto, a ciéncia da linguagem néo retira o texto de Machado de uma esfera
distante e externa a si, mas apenas aproxima de seu espectro aquilo que ja estava por ela
englobado.

N&o tencionamos desenvolver uma analise profunda e minuciosa de todo o romance

machadiano; trazemos apenas alguns recortes da narrativa selecionados por motivos a serem
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explicitados subsequentemente. Ressaltamos o fato de renegarmos os aspectos valorativos da
obra a area que pertencem, a da critica literaria. Lancamos sobre a producdo de Machado um
olhar o mais linguistico possivel, focado na materialidade do texto e nos mecanismos
discursivos que foram acionados na sua produgéo.

Antes de iniciarmos a analise, é importante resgatar, ainda que brevemente, o enredo da
histéria. Dom Casmurro é o apelido ganho por Bento Santiago, o narrador do romance, devido
ao seu ar recluso e ensimesmado. O narrador-protagonista pretende unir as duas pontas de sua
vida, a juventude e a velhice, através da narrativa em primeira pessoa que examina os fatos
desde sua infancia na casa de Matacavalos, marcada pela amizade com Capitolina (Capitu), até
0s ultimos dias ao lado de sua familia e amigos proximos. Acompanhamos a histéria do jovem
Bentinho e suas aventuras pueris com a amada vizinha Capitu, dona de olhos de cigana obliqua
e dissimulada, como descreveu o agregado José Dias. Com o dever de pagar uma promessa
feita pela mée antes mesmo da concepcao de Bentinho, 0 garoto tem seu destino ao lado de
Capitu ameacado quando se vé prestes a entrar para o seminario a fins de tornar-se padre. O
casal infante se prende a promessa de que padre Bentinho serd o Unico a confessar Capitu e a
batizar o seu primeiro filho para s6 depois formularem a sentenca de somente se casarem um
com o outro, enfrentando todas as adversidades advindas do plano, como uma forma de manter
unidos os seus destinos ameacados pelos “santos 6leos da teologia™.

Bentinho passa pouco tempo no seminério, onde forja elos de amizade com o colega
Escobar. Sai pouco depois para entdo se casar com Capitu, com quem vive matrimonialmente
0s seus desejos de crianga. Bento Santiago, adulto, torna-se pai e um advogado de respeito. Vai
ao teatro, visita sua antiga casa e o lar dos amigos intimos da familia, Escobar e Sancha. A
amizade é tamanha que planejam futuramente unirem em matriménio seus filhos, Ezequiel
Santiago e Capitu (uma homenagem a dona do olhar dissimulado). Todavia o destino do casal
nascido entre os jardins da vizinhanga da casa de Matacavalos ndo se traca conforme o
planejado.

O desfecho do destino de Dom Casmurro ndo interfere em nossos intentos, assim
podemos poupar aqueles que ainda ndo leram essa obra-prima da literatura brasileira de

perderem as emocdes suscitadas pelo texto em discussdo. Seguimos diretamente para a

78



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

v
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

reproducdo dos capitulos recortados do romance, com a sua devida analise. A edi¢do em questdo
¢ a da editora Martin Claret, de 2010 (ver referéncias).
Logo no segundo capitulo, “Do livro”, Dom Casmurro esclarece a intengao de produzir
tal obra baseada em suas memorias:
Fiquei tdo alegre com esta ideia [a de contar os tempos idos], que ainda agora me treme a
pena na mao. Sim, Nero, Augusto, Massinissa, e tu, grande César, que me incitas a fazer os
meus comentarios, agradeco-vos o conselho, e vou deitar ao papel as reminiscéncias que
me vierem vindo. Deste modo, viverei o que vivi, e assentarei a médo para alguma obra de
maior tomo. Eia, comecemos a evocagdo por uma célebre tarde de novembro, que nunca

me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aquela nunca se me apagou do
espirito. E o que vais entender lendo. (ASSIS, 2010, p.23, grifo nosso).

Reforcamos a constatacdo de que o narrador em 12 pessoa é também protagonista do
romance; esta inserido no texto como eixo central da narrativa. No momento em que inicia a
transcrigdo escrita de suas reflexdes e estabelece um dialogo com o leitor, Bento Santiago funda
um primeiro eixo de temporalidade, conforme aponta Benveniste (2006, p. 74-75, grifos do

autor):

Este tempo tem seu centro — um centro a0 mesmo tempo gerador e axial — no presente da
instdncia da fala. Cada vez que um locutor emprega a forma gramatical do ‘presente’ (ou
uma forma equivalente), ele situa o acontecimento como contemporaneo da instancia de
discurso que o menciona.

O trecho “[...] vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo” mostra que
0 ato de deitar ao papel as reminiscéncias que vierem vindo nao é simultdneo ao momento da
fala de Bento Santiago, embora ele tenha usado o verbo ir no presente do indicativo, pois que
o0 verbo ir assim flexionado da ideia de agdo ainda ndo realizada, mas que se pretender fazer.
Do contrério, o narrador poderia ter eliminado o verbo vou e apenas ter flexionado o verbo no
infinitivo deitar para o presente do indicativo deito.

Destaca-se também o trecho “[...] viverei o que vivi [...]”, que evidencia o poder da
linguagem na reconstituicdo dos fatos que ndo estdo situados mais no tempo presente. O
observador, que é Bento, pretende langar um olhar sobre os acontecimentos do passado ao
presente, englobando sua propria vida como parte desses acontecimentos, como nota

Benveniste.
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E através da linguagem escrita que o narrador-protagonista comega a evocagio por uma
célebre tarde de novembro que nunca esqueceu. Essa narrativa memorial transparece a assertiva
de que “o0 homem sentiu sempre [...] 0 poder fundador da linguagem, que instaura uma realidade
imaginaria, anima as coisas inertes, traz de volta o que desapareceu.” (BENVENISTE, 2005, p.
27).

Ja temos, entdo, na narrativa de Dom Casmurro, o ponto axial e gerador das oposicoes
temporais da lingua: o presente da instancia da escrita, em que Bento Santiago deita ao papel
suas memorias, ao que Benveniste (2005, p.289, grifos do autor) acrescenta: “nao ha outro
critério nem outra expressdo para indicar ‘o tempo em que se estd’ sendo toma-lo como ‘o
tempo em que se fala’ [de forma geral, o tempo em que se enuncia]. Esse ¢ o momento
eternamente ‘presente’ [...]”. Esse instante perpetuamente renovado e presente dividird o que ja
ndo é mais presente e sera recuperado pela escrita e pela memoria de Santiago, com o que vira
a ser presente, marcado pelas suas predicoes.

Todo o texto é marcado por um narrador que realiza inferéncias do presente nos tempos
coexistentes de sua memoria. O capitulo 16, “O administrador interino”, expde bem essa

questdo. Selecionamos aqui alguns trechos que valem a nossa observacao:

Padua era empregado em reparticdo dependente do Ministério da Guerra. N&o
ganhava muito, mas a mulher gastava pouco, e a vida era barata. Demais, a casa em
gue morava, assobradada como a nossa, posto que menor, era propriedade dele.
Comprou-a com a sorte grande que Ihe saiu num meio bilhete de loteria, dez contos de
réis. A primeira idéia do P4dua, quando lhe saiu o prémio, foi comprar um cavalo do
Cabo, um adereco de brilhantes para a mulher, uma sepultura perpétua de familia,
mandar vir da Europa alguns passaros, etc.; mas a mulher, esta D. Fortunata que ali
esta a porta dos fundos da casa, em pé, falando a filha, alta, forte, cheia, como a filha, a
mesma cabeca, 0os mesmos olhos claros, a mulher é que Ihe disse que o melhor era
comprar a casa, e guardar o que sobrasse para acudir as moléstias grandes. Padua
hesitou muito; afinal, teve de ceder aos conselhos de minha mée, a quem D. Fortunata
pediu auxilio. Nem foi s6 nessa ocasido que minha mée lhes valeu; um dia chegou a
salvar a vida do Padua. Escutai; a anedota é curta. (ASSIS, 2010, p.41, grifos nossos).

Situemos esse trecho da narrativa: ap6s se encontrar com Capitu no quintal da casa dela,
Bentinho € flagrado pelo pai de sua amiga, Seu Padua, com quem tenta trocar algumas palavras,
sem sucesso devido ao nervosismo. Logo informa ao leitor quem era Padua (primeiro trecho
em negrito), recuperando no ambito do proprio passado, o passado do personagem. Sutilmente

retorna ao presente do momento passado (em referéncia ao momento de escrita da histéria, que
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ja abordamos anteriormente), em itélico, e descreve a mée de Capitu conversando com a filha.
Sem demora, Dom Casmurro volta a contar o que ocorreu a Padua (segundo trecho em negrito)
para depois sugerir, no presente, que seja contada outra anedota (segundo trecho em italico).

Podemos afirmar, com base em Fiorin (2016), que a lingua possui trés ambitos
temporais que encapsulam, cada um deles, duas outras referéncias temporais, totalizando nove
tempos proprios da lingua. H& o presente axial que se marca pela coincidéncia da fala (ou da
escrita) com o acontecimento, engendrando duas outras correspondéncias, o pretérito e o futuro.
Dentro do dominio do pretérito, temos eventos anteriores e mais longingquos ao proprio passado
que se descreve (expressos verbalmente pelo pretérito mais-que-perfeito do indicativo),
concomitantes ao presente do pretérito (expressos verbalmente pelo pretérito perfeito e pelo
pretérito imperfeito do indicativo) e posteriores ao presente do pretérito (expressos verbalmente
pelo futuro do pretérito do indicativo).

Dentro do dominio do presente, temos, novamente, no modo indicativo, o pretérito
perfeito (anterior aos acontecimentos) e o futuro do presente (posterior aos acontecimentos). Ja
no dominio do futuro encontramos o futuro do presente, acompanhado do futuro do pretérito e
do futuro do futuro.

A aparente complexidade da questdo é passageira: o tempo linguistico se organiza pela
concomitancia ou ndo da enunciacdo com o acontecimento, seja no pretérito, presente ou futuro.
Como lembra Benveniste (2005, p. 76) “esta parece ser a experiéncia fundamental do tempo,
de que todas as linguas dao testemunho a sua maneira. Ela informa os sistemas temporais
concretos e notadamente a organizagdo formal dos diferentes sistemas verbais”. Dom
Casmurro desloca o presente de sua enunciacdo para o pretérito e de volta ao presente, num
jogo intradiscursivo proprio do tempo advindo do uso da lingua.

Tal movimento sublime pode ser notado, dentre as diversas ocorréncias textuais, com
precisdo em um trecho do capitulo 90, “A polémica”, onde, ao recordar sua peculiar relagao
com o conterraneo de Itaguai que acabara de morrer, Manduca, Bento conta como eram as
trocas de correspondéncias entre ele e o enfermo:

Fui eu que cansei primeiro. Comecei a demorar as respostas, até que ndo dei mais nenhuma;
ele ainda teimou duas ou trés vezes depois do meu siléncio, mas néo recebendo contestacdo

alguma, por fadiga também ou por nao aborrecer, acabou de todo com as suas apologias. A
ultima, como a primeira, como todas, afirmava a mesma predicao eterna: ‘Os russos néo héo
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de entrar em Constantinopla!” Nao entraram, efetivamente, nem entdo, nem depois,
nem até agora. [...] (ASSIS, 2010, p.137).

O tempo do primeiro paragrafo do trecho esta4 definido em relacdo ao momento da
enunciacdo de Dom Casmurro, que é sempre presente. Neste caso, localiza-se sob o proprio
dominio do presente. Ja a frase “Os russos nao hao de entrar em Constantinopla!”, deslocada
do discurso de Manduca para o de Bento Santiago, estd sob o dominio do pretérito,
permanecendo presente. A seguir, o narrador afirma que 0S russos ndo entraram em
Constantinopla, nem entdo (quando do episddio das correspondéncias com Manduca), nem
depois (da troca de correspondéncias), nem agora (quando se escreve sobre o episddio passado).
E esse movimento singular e (inter)subjetivo que realca as caracteristicas do tempo que tem seu
berco no seio do discurso, na prépria enunciacao.

E importante lembrar, como ensina-nos o mestre sirio, que a categoria tempo, embora
goze de importante estatuto na enunciacdo, nao atua sozinha para que a lingua — sistema de
signos — se transforme em discurso. A enunciacdo promove, literalmente, alguns signos a
existéncia. Por isso, “¢ preciso saber distinguir as entidades que tém na lingua seu estatuto pleno
e permanente e aquelas que, emanando da enunciagdo, ndo existem senao na rede de ‘individuos
que a enunciacdo cria e em relagdo ao ‘aqui-agora’ do locutor”. (BENVENISTE, 1989 [1970],
p. 86, grifos do autor). Assim, a temporalidade é produzida na e pela enunciacao, pois o tempo
¢ “esta presenca no mundo que somente o ato de enunciagdo torna possivel, porque, € necessario
refletir bem sobre isso, 0 homem néo dispGe de nenhum outro meio de viver o ‘agora’ e de
torna-lo atual sendo realizando-o pela inser¢ao do discurso no mundo” (BENVENISTE, 1989
[1970], p. 85).

Certamente ha outros elementos no texto de Machado passiveis de integrarem a analise
gue nos dispomos a realizar, porém somos impedidos de nos alongar nessa reflexdo devido aos
limites desse artigo. Com efeito, as evidéncias do tempo na lingua surgem logo no primeiro ato
de enunciacéo, produzindo uma série de elementos a serem observados e descritos. Assim, fica
evidente a necessidade de se operar recortes no texto para produzir, a0 menos, o esboco de uma

analise mais profunda a ser feita em momento oportuno.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s realizar essa breve incursdo no campo dos estudos sobre o tempo, focando em
como ele faz parte de uma experiéncia humana originaria intrinsecamente do funcionamento da
lingua, pudemos compreender como 0 homem organiza seu discurso e sua propria vida atraves
da enunciacéo, esse evento tdo singular que opera sobre mecanismos sutilmente acionados toda
vez que um locutor toma a palavra e recria sua realidade através da linguagem. Reconhecemos
que ha ainda muito a ser dito sobre o tempo e sua relacdo com a Linguistica: a literatura ainda
inexplorada se estende invocando a contribuicdo interdisciplinar de outras areas como a
Psicologia, Metafisica, Sociologia, Histdria, entre outras. Por hora, a revisao bibliogréafica ja
nos possibilitou um outro olhar sobre os fenémenos da linguagem, e a verificacdo concreta das
ideias de Benveniste e de outros autores no texto literario (no caso, o de Machado de Assis) foi
de suma importancia para compreender 0s aspectos estudados anteriormente. Pretendemos
prosseguir os estudos, focalizando o papel do tempo nas relagdes humanas que se ddo na e

através da lingua.
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O LEITOR COMO CONDUTOR DO TEXTO: O HIBRIDISMO
NARRATIVO EM DIARIO DE UM ANO RUIM

Jo&o Pedro Wizniewsky Amaral' (UFSM)

1 INTRODUCAO

Diario de um Ano Ruim é um romance do escritor sul-africano J. M. Coetzee, publicado
em 2006. O livro apresenta a histdria de Senhor C. (que pode ser considerado o alterego de
Coetzee), velho escritor que mora na Australia e contrata sua vizinha de prédio, Anya, uma
jovem que diz ser filipina, para ser sua secretaria e digitadora de um livro que esta escrevendo
para um escritor alemao cujo titulo é Opinides Fortes. Nessa assimetria de linguagens e
confluéncia de geracGes e nacionalidades, ainda ha o terceiro vértice desse triangulo: Alan, o
empresario bem-sucedido e marido de Anya.

A obra é dividida em trés narrativas simultaneas. A primeira, na parte superior das
paginas, é constituida por ensaios de cunho politico do Senhor C. (Opinides Fortes) sobre
problemas do mundo atual; a segunda, no meio da pagina, é narrada em primeira pessoa pelo
Senhor C.; e na ultima, a narradora em primeira pessoa é Anya, apresentando o seu ponto de
vista dessa relacdo triangular - de Anya com seu marido Alan, e dela com seu empregador, o
Senhor C. Ironicamente essa relacdo ndo acontece, de fato, nesse molde. A relacdo entre
empregado e empregador acontece com Anya e Alan, enquanto a relacdo de Anya com Senhor
C. se torna uma relacdo mais intima, no ponto em que ela comeca a ser confidente de suas
opinides.

Cada narrativa é dividida por um risco nas paginas do livro, isolando-as. Além da
reparticdo entre essa triade, Diario de um Ano Ruim é dividido em duas partes de acordo com
a tematica dos ensaios da primeira narrativa: Opinides Fortes (ensaios de temas polémicos que
Senhor C. tem que entregar para o editor alemao) e Opinides Brandas, ensaios sobre temas
sugeridos por Anya, abordando assuntos mais leves de forma mais poética. A obra ainda se
divide por capitulos, cada um representando um dos temas dos artigos de opinido (os titulos sdo

sempre o tema principal do artigo: “Da origem do estado”, “Do anarquismo”, por exemplo).
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Contudo, essa divisdo acontece somente referente a narrativa desses ensaios. As narrativas do
Senhor C. e de Anya muitas vezes ndo acompanham a subdivisdo por capitulos e, a despeito de
serem complementares, elas podem ser lidas independentemente.

Desse modo, Diério de um Ano Ruim apresenta um complexo sistema narrativo tipico
de narrativas p6s-modernas/contemporaneas, em que o leitor € colocado em uma posi¢do muito
além da passividade de uma leitura de fruicdo. Assim, o objetivo deste trabalho é discutir qual
0 papel que o leitor exerce no romance, contextualizando-o com teorias pds-modernas e

contemporaneas.
2 O POS-MODERNISMO E O HIBRIDISMO NA LITERATURA

Compreender qualquer movimento artistico que esta acontecendo agora é muito dificil,
pois precisamos de um certo tempo para solidificar sua definicdo. Assim ocorre com 0 pos-
modernismo, movimento contemporaneo em que vivemos. Ndo negamos sua existéncia; mas
como explicar suas caracteristicas e missdes se 0 préprio vocabulo usado para o definir é
problematico?

O pds-modernismo é morfologicamente um conceito muito amplo e contraditério. A
prépria formacdo da palavra ndo possui um termo exclusivo: sua formacéo acontece a partir da
justaposi¢do do termo “modernismo”, conceito que ele mesmo procura romper, com o prefixo
“p6s”. Pos-modernismo torna-se, assim, um conceito nebuloso, ja que ele sugere ou uma
evolucdo ou uma negacdo de seu movimento artistico antecessor. De qualquer modo, 0 pds-
modernismo parece estar sempre ligado ao modernismo.

A problemaética conceituacdo desse movimento é estudada por Hutcheon (1991), que
entende o p6s-modernismo como um movimento artistico que quer negar caracteristicas de

elementos estéticos que sdo usados por ele mesmo:

Entre todos os termos que circulam na teoria cultural atual e nos textos contemporéneos sobre
as artes, o pds-modernismo deve ser 0 mais definido e o mais subdefinido. Ele costuma ser
acompanhado por um grandioso cortejo da retorica negativizada: ouvimos falar em
descontinuidade, desmembramento, deslocamento, descentralizacdo, indeterminacdo e
antitotalizagdo. O que todas essas palavras fazem, de forma literal, é incorporar aquilo que
pretendem contestar — conforme o faz, suponho, préprio termo pds-modernismo.
(HUTCHEON, 1991, p. 19)
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Eis 0 que se pode considerar o principal problema do p6s-modernismo: como a arte pds-
moderna procura a negacgao e a contestacao, ela ndo possui uma defini¢do autbnoma. Aplicando
particularmente esse debate a literatura pds-moderna, vemos que sdo atribuidos a ela conceitos
como descontinuidade, descentralizagéo e antitotalizacdo. Logo, parece ndo haver mais espaco
para a literatura com estruturas pré-estabelecidas e secdes ldgicas claramente demarcadas.
Entdo, com as caracteristicas do pds-modernismo, a narrativa referente a esse movimento abre
um vasto leque de possibilidades de interpretacdes. O significante adquire, assim, um alto
potencial de pluralidade, tanto formal/material, como semantico.

Devido a recusa formal de padrdes, qualquer modalidade de arte pds-moderna é
considerada por Hutcheon (1991, p. 20) como um movimento ‘“fundamentalmente
contraditorio, deliberadamente historico e inevitavelmente politico”. O pos-modernismo é
contraditério no sentido que, paradoxalmente, usa, descarta e nega atributos de outros
movimentos artisticos; é deliberadamente histérico por haver um engajamento em relacdo ao
passado por parte do texto literario; e é politico por, ao tender a subverséo, forcar a repensar
sobre estruturas, bases e valores consolidados em nossa sociedade.

Outro pensador que debate acerca do pds-modernismo é Jameson (1997). Sua
concepgdo desse movimento é feita por um viés histérico-temporal, apesar de ele evitar o
pensamento exclusivamente relacionado a periodos especificos, pois ele acredita que isso ndo

da conta da gama do preenchimento total desse conceito. O autor afirma que:

Um dos problemas frequentemente associados a hipotese de periodizagdo é que estas tendem
a obliterar a diferenga e a projetar a idéia de um periodo histérico como uma massa
homogénea (demarcada em cada lado por uma inexplicavel metamorfose cronolégica e por
sinais de pontuagdo). No entanto, essa é precisamente a razdo pela qual me parece essencial
entender o0 pds-modernismo ndo como um estilo, mas como uma dominante cultural: uma
concepcdo que d& margem & presenca e a coexisténcia de uma série de caracteristicas que,
apesar de subordinadas umas as outras, sdo bem diferentes. (JAMESON, 1997 p. 29)

Esse raciocinio corrobora a ideia paradoxal prépria do p6s-modernismo apresentada por
Hutcheon (1991), ao entender que, ao mesmo tempo em que ha inUmeras caracteristicas
coexistentes e subordinadas, elas tornam-se diferentes e idiossincraticas. Ja se pensarmos o pos-
modernismo como um estilo, poderiamos achar o movimento em qualquer época, por exemplo.

Assim ¢ dificil encaixd-lo em termos de periodizacdo de movimentos artisticos. Por isso,
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Jameson preocupa-se em esclarecer que o pds-modernismo deve ser estudado por um viés
historico.

Entretanto, o discurso de Jameson parece ter uma Vvisdo negativa em relacdo ao pos-
modernismo. O autor cita quatro caracteristicas basicas desse movimento (JAMESON, 1997 p.
32): uma (nova) falta de profundidade, o enfraquecimento da nossa relacdo com a historia, a
profunda relacdo constitutiva de tudo isso com a tecnologia e a reflexdo sobre a misséo da arte.
Na primeira caracteristica, a critica em relacdo ao excesso de superficialidade (o significante €
mais importante que o significado) é evidente. J4 o enfraquecimento de nossas relagdes
historicas pode ser visto como algo negativo: uma caracteristica tipica do nosso tempo e, por
conseguinte, temos uma nova relagdo com a memdria e acontecimentos do mundo. Isso pode
ser atribuido a era digital, que se vincula com a terceira caracteristica do p6s-modernismo, a
relacdo com a tecnologia. Na quarta e Gltima caracteristica, o autor defende ideia que o
movimento pds-modernista ¢ uma “dominante cultural da logica do capitalismo tardio”
(JAMESON, 1997, p. 72.). Sua visdo mais fatalista do p6s-modernismo parte basicamente da
ideia de desconexdo desse movimento e por ele ser uma imposi¢ao cultural dominante.

Apesar da disparidade valorativa em relacdo ao pds-modernismo entre Jameson (1997)
e Hutcheon (1991), os autores afirmam que uma caracteristica intrinseca ao movimento € a
ironia. Ao romper padrbes para fugir de estere6tipos, de lugares-comuns e de uma Visdo
centrista, 0 p6s-modernismo busca o ponto de vista polissémico, da margem. Por ndo ter um
vinculo moral e ético, a producdo desse movimento, em especial na literatura, beira o humor.
Com a multiplicidade e versatilidade do signo pés-moderno, podemos chegar a inimeras
significagdes, inclusive antagdnicas, ocasionando a narrativa irbnica.

Em suma, vimos que algumas caracteristicas do p6s-modernismo sdo a subversao, a
polissemia, a ironia, a fuga e a negacdo de padrdes e de formas rigidas, além de ter uma
tendéncia a destruicdo ao invés da unificacdo. Nesse contexto, Jameson (1997, p. 57) tenta até
criar um slogan para o pés-modernismo: “a diferenca relaciona”. Na literatura, 1SS0 pode ser
visto claramente: muitas palavras, frases e buscam o desassossego, negagdo de conceitos,
extinguindo a visao de totalidade do texto como um ciclo fechado. Agora o texto, mesmo com

suas diferengas relacionais, € visto como um organismo Vivo e interativo.
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A comparacéo do texto com conceitos do campo semantico da Biologia também néo é
nova. Os tedricos Deleuze e Guattari (1996), fizeram uma analogia entre literatura p6s-moderna
(desconexa e descentralizada) e o rizoma, um tipo de caule que pode funcionar como raiz, ou
ramo, sem um centro definido. Uma obra literarias ps-moderna que se encaixa nessa defini¢éo
rizomatica é Diario de um Ano Ruim, de J. M. Coetzee. No romance, a prépria funcdo e
classificacdo do texto como género é fugaz. A obra pode ser considerada multi-interpretativa e
multiclassificatoria.

A literatura rizomatica (pds-moderna) € capaz de romper com as dimensdes espaco-
temporais e inclusive com a propria genética. Eles Eram Muitos Cavalos, de Luiz Ruffato, é
um exemplo na literatura brasileira de obra-rizoma, narrativa que tem como caracteristicas a
fragmentacdo da narrativa, uso de diversos tipos de linguagem, a focalizacdo em personagens
considerados “marginais” e a complexidade do tempo/espago. Para Deleuze e Guattari (1996,
p. 48), “um rizoma ndo comeg¢a nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo”.

A ideia de rizoma dialoga com o conceito de obra aberta de Eco (1991). O autor
conceitua a expressdo ‘“‘obra aberta” como possibilidades na literatura para diversas
possibilidades de significados, de interpretagdes, de inferéncias e de questionamentos. A partir
de um cddigo linguistico finito, ha a possibilidade de significacdes infinitas. Portanto, ha em
toda obra um deslocamento do significado, como se fosse um caleidoscopio interpretativo. A
essa abertura, os fatores histérico-socio-culturais exercem um papel imprescindivel: a
sociedade condiciona a abertura dessa obra, sem esquecer da importancia que o proprio autor
possui para o conceito de Eco.

Interessante notar que essa abertura multipla que se confere ao pds-modernismo e suas
obras é também o caminho para onde anda a teoria literaria. Se, em um primeiro momento, 0s
estudos literarios defendiam que a intencdo do autor era como uma agdo divina, Gnica e correta,
em seguida temos estudos como o new criticism e a fenomenologia defendem que o texto é o
elemento mais importante da literatura, e exclui os elementos para- e extra- textuais.
Atualmente, a partir dos estudos de recepcao e da hermenéutica alema, o leitor ganhou espaco
na critica literaria. Tais estudos delegam mais importéancia ao leitor que ao texto ou ao autor. O

leitor pds-moderno € o leitor que ressignifica e que, conforme o seu tempo, é mais exigido para
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completar as lacunas narrativas ou ligar seus pontos aparentemente desconexos. Esse leitor pos-

moderno é o leitor de Diario de um Ano Ruim.

3 COMO LER ESSE DIARIO? ROMANCE? ARTIGO DE OPINIOES? O LEITOR
EXPLICITO

Consoante explicado na introducdo, Diario de um Ano Ruim possui trés narrativas
diferentes e simultaneas. Diante dessa multidivisdo no livro como objeto material, o leitor sente
desconforto ao manusea-lo. Essa configuracdo rompe com a sistematica de leitura pré-
estabelecida de um leitor tradicional que comeca a ler pela primeira frase da primeira pagina e
continua a leitura em sequéncia até o fim do livro. Logo, essa obra de Coetzee possibilita que
cada pessoa possa lé-la de uma forma diferente: por capitulos, por paginas, por narrativas, por
acontecimentos, ou até mesmo aleatoriamente mesclando as trés.

Ao leitor, portanto, é conferido o papel de condutor do texto. Lembramaos, aqui, de ideia
de um “leitor implicito”, conforme afirma Compagnon (2003), pois o texto funciona como um
dispositivo de estimulos potenciais, a partir de cuja interacdo o leitor constréi um objeto
coerente. Porém, podemos pensar além: o leitor aqui é explicito. Ora, se o leitor é o condutor
do texto e ele que elabora a ordem e as relacdes em que ele vai ser lido (como em O Jogo da
Amarelinha, de Julio Cortazar), ele ndo esta nebuloso na obra, mas sim evidente, explicito.

Tal desconstrugdo torna Diario de um Ano Ruim subversivo no que diz respeito a sua
forma literaria, uma caracteristica tipica da literatura pés-moderna. No romance coetzeeano, ha
uma ruptura da tipica narrativa moderna. O leitor ndo encontra no enredo, por exemplo, a
tradicional sequéncia inicio-problema-desenvolvimento-climax-desfecho. Com a triparti¢do da
narrativa, a nocao espaco/temporal fica desintegrada: quem deve juntar os pontos desconexos
é o leitor, que em muitos momentos deve avancar e retroceder entre as trés narrativas. Ou seja,
bem como a caracteristica da desconstrugdo pés-moderna, a narrativa de Diario de um Ano
Ruim rompe drasticamente com a sequéncia temporal e referéncias espaciais. Obviamente a
ruptura do tempo também aparece em narrativas classicas, realistas, romanticas e modernistas.
No entanto, o diferencial aqui € a intensidade dessa ruptura que tem por consequéncia um

esforco maior por parte do leitor.
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A possibilidade de didlogo entre as narrativas, mesmo nédo estando em sequéncia, revela
uma caracteristica rizomatica da obra. O trecho a seguir, por exemplo, faz parte da narrativa de
Anya: “No elevador, eu tive enfim a chance de falar o que eu queria. O que vocé me fez passar
essa noite eu nunca vou perdoar, Alan, eu disse. Nunca. Sério mesmo* (COETZEE, 2008, p.
225). Apds essa afirmacdo, podemos continuar lendo a narrativa de Anya, bem como seguir
numa leitura mais tradicional e ler a continuacdo dos ensaios do Senhor C. Mas ha ainda a
possibilidade de continuar a leitura a partir da narrativa do Senhor C (préxima citagéo), que,

temporalmente falando, estéa distante do trecho apresentado anteriormente.

N&o pense mal do Alan. Maus pensamentos podem estragar o seu dia, e sera que vale a pena
estragar 0 dia quando o senhor ndo tem mais tantos dias pela frente? Mantenha a mente
tranquila, trate o Alan como se ele ndo existisse, como se ele fosse alguém de uma historia
ruim que o senhor jogou fora. (COETZEE, 2008, p. 228)

Nessa sequéncia inter-relacional de narrativas, Anya primeiramente fica zangada com
Alan apds seu temperamento no jantar com Senhor C e esta disposta a nunca mais perdoa-lo.
Ja o trecho acima pode ser lido como um serméo do Senhor C., dizendo a Anya que ela ndo
precisa ficar irritada com ele. A forma de Diario de Um Ano Ruim apresenta um dinamismo
caracteristico da literatura pos-moderna: a quebra da estrutura rigida, as mdaltiplas
possibilidades de leitura e as desconexdes narrativas, que deixam a cargo do leitor uni-las

Outro aspecto interessante do romance que desafia o leitor € em relacdo ao seu género.
E um diario? Um romance? Artigos de opinides? O proprio titulo sugere que ele pode ser lido
como o género didrio, embora na ficha catalografica a classificacdo € como romance. No
entanto, ndo ha a formatacdo classica de um romance nem de um diario, dividido em dias da
semana e relatos de acontecimentos. Diario de um Ano Ruim pode ser lido (e ndo- lido) em
qualquer um desses géneros. Se analisarmos a obra como um romance, podemos evidenciar
varios tipos de subgéneros possiveis: uma simples histéria de amor com um triangulo amoroso
entre Alan, Anya e Senhor C., uma histéria focada em problemas sociais a partir das opinides
e do pensamento das personagens, um romance irénico ou cémico e até mesmo como uma
autoficgéo (todos os dados do Senhor C, conferem com os de Coetzee, 0 autor, menos o0 ano de

seu nascimento).
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Além disso, é possivel ler a obra como ensaios sobre politica, como podemos notar a
sequir:

Na época dos reis, dizia-se ao sujeito: Vocé era sudito do rei A, agora o rei A morreu e olhe!,
vocé é sudito do rei B. Entdo chegou a democracia e o sujeito pela primeira vez se defrontava
com uma escolha: Vocés (coletivamente) querem ser governados pelo cidaddo A ou pelo
cidad&o B? O sujeito se vé sempre confrontado com o fato consumado: no primeiro caso com
o fato de sua sujei¢do; no segundo, com o fato da escolha. A forma da escolha ndo esta aberta
adiscussdo. A cédula de votacdo ndo diz: Vocé quer A ou B ou nenhum dos dois? Certamente
jamais dira: Vocé quer A ou B ou ninguém? O cidaddo que expressa sua infelicidade com a
forma de escolha oferecida através do Unico meio que lhe resta - nao votar ou anular o voto
- simplesmente ndo é contado, quer dizer, é descontado, ignorado. Diante da escolha entre A
e B, dado o tipo de A e o tipo de B que geralmente chega a cédula de votacéo, a maioria das
pessoas, pessoas comuns, tende, em seu coragdo, a ndo escolher nenhum. Mas isso € s6 uma
tendéncia, e o Estado ndo lida com tendéncias. Tendéncias ndo fazem parte da moeda corrente
da politica. O Estado lida com escolhas. A pessoa comum gostaria de dizer: Alguns dias eu
tendo para A, outros dias para B, a maior parte dos dias eu sinto simplesmente que eles
deviam sumir; ou entdo, Um pouco A, um pouco B as vezes, e outras vezes nem A nem B,
mas alguma coisa bem diferente. O Estado sacode a cabega. Vocé tem de escolher, diz o
Estado: A ou B. (COETZEE, 2007, p. 8)

O excerto anterior poderia muito bem figurar em qualquer jornal ou revista em alguma
coluna de opinido. No entanto, o trecho pode ressoar nas outras narrativas ficcionais como um
simbolo de um dilema que Anya teria que escolher entre Senhor C. e Alan. A atribuigcdo dessa
citagdo como um simples texto opinativo ou como parte intrinseca ao enredo das outras duas
narrativas é feita pelo leitor.

Desse modo, com a desfiguracdo de um género formal e as vérias possibilidades
classificatérias dessa obra de Coetzee, 0 mesmo dinamismo que ocorre na forma pode ser
encontrado no que tange a sua classificacdo literaria. Diario de Um Ano Ruim desconstroi,
pluraliza e expande as fronteiras do conceito de género literario. Assim, até a
(multi)classificacdo em relacdo ao género € delegada ao leitor. De acordo com Hutcheon
(1991), isso € uma caracteristica tipica da literatura pds-moderna, porque esse movimento “usa
e abusa, instala e depois subverte, os proprios conceitos que desafia” (HUTCHEON, 1991, p.
19).

A configuracdo de qualquer género literario se da principalmente pela forma do texto.
Portanto, ha claramente nesse romance um debate no que se refere ao género devido ao
dinamismo de sua forma. Isso faz com que repensemos a ideia de género literario como algo
rigido, abrindo uma gama de possibilidades de classificagdo. O debate entre fronteiras de

géneros literarios ja vem desde a estética romantica, que rompeu com a rigidez da estética
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classica, baseada nas poéticas aristotélicas e platbnicas. Em Coetzee, no entanto, tal hibridismo,
associado a outros aspectos, busca romper fronteiras antes consideradas quase intransponiveis,
como entre discurso/histéria e ficgdo/vida.

N&o € s6 na forma ou no estilo do romance que a exigéncia de um leitor atento é
acentuada. O contetdo de Diério de um Ano Ruim é permeado de ironia (caracteristica da pos-
modernidade), um elemento que demanda mais que uma simples leitura, visto que seu
entendimento exige uma leitura além do significado literal.

Um exemplo irbnico no romance pode ser visto no contraste entre o que o Senhor C
escreve em seus ensaios e em seus atos. O Senhor C. defende em suas Opinides Fortes ideias
antitotalitarias, incentivando manifestacdes contra opressées. Por outro lado, na cena no jantar
com Anya e Alan, ao ser ameagado por Alan, Senhor C. manteve-se impassivel. Suas opinides
indicam uma posi¢ao enquanto suas atitudes mostram outras.

Outro episddio irdnico no romance € quando Alan comenta com Anya que poderia
complementar um ensaio do Senhor C. A principio tal artigo defende a ideia de que as pessoas
sO existem no estado enquanto ha um registro, como a certiddo de nascimento. Alan o Ié e
sugere que outro exemplo seja adicionado: certiddo de ébito, como vemos no trecho abaixo da
narrativa de Anya:

O Alan entra na sala enquanto estou digitando. Entdo, o que vocé estd aprontando agora?, ele
pergunta. Digitando para o velho, eu digo. Sobre o que €?, ele pergunta. Samurai, respondo.
Ele vem e 1€ por cima do meu ombro. Certiddo de nascimento para animais, diz ele —ele é
louco? Ele quer dar nomes para todos eles? Clifford John Rato. Susan Annabel rata. Que tal
atestado de 6bito também, j& que ele esta nessa? Quando vocé vem para a cama? (COETZEE,
2008, p. 45)

Se formos procurar o ensaio referente ao comentério de Alan, notamos que ele inclui,
de fato, a proposta de Alan sobre a certiddo de dbito: “Nao apenas lhe é vedado entrar no Estado
sem identificacdo: aos olhos do Estado, vocé ndo morre enquanto ndo tiver certiddo de 6bito; e
a certiddo de obito s6 lhe pode ser dada por um funcionario que possua ele (ela) préprio (a) uma
certiddo do Estado. (COETZEE, 2008, p. 10)

Todas essas questdes intensificam o0 uso da ironia na obra, posto que essa

problematizacdo remete a desconstrucdo do conceito de autoria. Hutcheon (1991, p. 28) que
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afirma que o pos-modernismo “obriga a uma reconsideracdo da ideia de origem ou
originalidade”, indo ao encontro da ironia exercida nesse caso.

Além de brincar com a ideia de originalidade, Diario de um Ano Ruim ironiza os
proprios elementos do processo de comunicagdo o tempo todo. Tendo em vista que a narrativa
de Senhor C. pode simbolizar a figura do autor (emissor), a de Anya, a do leitor (receptor) e a
dos ensaios simboliza o texto (mensagem), todos podem inter-relacionar-se em um tipico estilo
rizomatico.

Assim, o leitor, além de conduzir o texto enquanto um objeto material, também deve
conduzi-lo fazendo interrelacfes entre as narrativas e conferindo sentido as diversas ironias que
Diario de um Ano Ruim prop6e. Similar entdo a um cubo magico, este romance de Coetzee
adquire ares matematicos (algumas dos ensaios sdo, de fato, sobre teorias ou pensadores da
matematica): dependendo da funcdo de que o leitor decide ler o texto, diferentes formas,

simbolos, ironias e referéncias vao surgindo.
4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise feita pelo estudo teérico do pds-modernismo, aplicando suas
qualidades e funcGes a obra Diario de um Ano Ruim, de J. M. Coetzee, podemos perceber que
0 romance apresenta diversas caracteristicas do p6s-modernismo transparecidas em sua forma.
Entre eles, podemos citar o conceito de rizoma (DELEUZE; GUATTARI, 1996), o conceito de
obra aberta (ECO, 1991), além do dinamismo da forma, da desconstrucdo do conceito de
género, da ironia, da ex-centricidade (HUTCHEON, 1991).

Essas qualidades do romance de Coetzee fazem com que o leitor se esforce na leitura da
obra a fim de fazer a ligagdo de muitas passagens desconexas. A abertura da forma cria novas
relacOes entre leitor, texto e autor. Por ser um texto que desconforta o leitor quanto a sua forma,
Diario de Um Ano Ruim pode ser considerado, de acordo com Barthes (1987) como um texto
de fruicdo. Para o autor ha dois tipos de texto, o texto de prazer e o texto de fruigdo. Ele os

diferencia:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia: aquele que vem da cultura, ndo
rompe com ela, esté ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que
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pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as
bases historicas, culturais, psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem. (BARTHES,
1987, p. 20-21)

Portanto, Diario de um Ano Ruim, um romance (?) pds-moderno, realiza de fato que o
texto de fruicdo propde: baguncar com os valores do leitor, por forcar uma intima relacdo com
a linguagem. Diario de um Ano Ruim evidencia varias caracteristicas do pds-modernismo e
explora muitas delas em sua forma. Esse fato é curioso, pois as caracteristicas sdo notadas
principalmente pelo conteldo da obra. A forma de Diario de um Ano Ruim também desafia o
leitor e ironiza texto e discurso, extrapolando limites rigidos no que diz respeito ao texto e as
variadas relacfes que construimos com ele.

Diario de um Ano Ruim é uma obra interativa, em que o leitor se torna o condutor do
texto, escolhendo seu modo de ler, preenchendo as lacunas que o texto apresenta e atribuindo
valores ao longo do processo de leitura. Ainda, consequentemente, o leitor €, em certa medida,
0 autor do texto, pois ele confere sentidos a partir de sua leitura. Para tanto, o leitor precisa

estabelecer uma relacdo intima e intensa com essa linguagem literaria
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IMAGENS QUE FALAM: UMA DISCUSSAO SOBRE
METODOS DE LEITURA DE ELEMENTOS VISUAIS NA
PUBLICIDADE ASSOCIADOS AS PRATICAS EM SALA DE
AULA

Jodo Ricardo Fagundes dos Santos'
Jane Kelly de Freitas Santos" (UPF)

1 INTRODUCAO

No mundo moderno e globalizado, parece que temos cada vez menos tempo para leituras
longas e detalhadas. Em uma pesquisa realizada pelo Instituto Pro-livro de Sdo Paulo,
constatou-se que 53% dos brasileiros ndo tinham tempo para ler. Levando isso em conta, 0S
textos contemporaneos tém investido fortemente no uso de recursos visuais, que atuam como
formas de comunicacao rapida, conseguindo chamar a atencéao e prender o olhar dos leitores.

O problema é que a escola, muitas vezes em uma perspectiva tradicional, ao privilegiar
a abordagem do texto verbal, ndo prepara adequadamente os alunos para a grande quantidade
de textos que usam diferentes linguagens. Dessa forma, ao encontrarem textos com recursos
verbais e ndo verbais, realizam interpretacdes superficiais e, muitas vezes, equivocadas. Sendo
assim, para um professor de linguagens e mediador de leituras, é de grande importancia o
dominio tedrico que o habilite a compreender, e a explicitar ao aluno, a inter-relacdo entre o
verbal e 0 ndo verbal na construcdo dos sentidos, partindo do nivel mais superficial do texto até
chegar a suas instancias mais profundas.

Considerando isso, busca-se apresentar um estudo de carater qualitativo e descritivo,
que visa auxiliar os professores de linguagens a terem maior seguranca no direcionamento do
olhar dos leitores/alunos. Desse modo, a pesquisa realizada neste trabalho busca, amparando-
se nos estudos de Teixeira (2008), Barros (1997) e Fiorin (2005), examinar como a relagéo entre

o0 verbal e 0 ndo verbal contribui para a construgdo dos sentidos do texto. Para isso, selecionou-
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Pedagogia pela Universidade Estadual do Oeste do Parana (UNIOESTE — Campus Foz do lguagu) — Brasil. E-
mail: janekellyfreitas@yahoo.com.br.
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se textos do género publicitario, mais especificamente publicidades sociais, que apresentam em
sua estrutura elementos visuais e verbais, constituindo textos sincréticos.

Para tornar o estudo mais claro e sistematizado, o trabalho iniciara por algumas
consideracdes teodricas que fundamentam as posteriores anélises, apresentando a nogao de texto
verbal e ndo verbal seguido de duas andlises de publicidades que abordam causas sociais
diferentes: combate a violéncia contra a mulher e conscientizacdo no transito. Nas
Consideracdes Finais, sera discutido de que maneira a interpretacdo dos elementos verbais e
ndo verbais, assim como a relagdo entre eles, contribuiram na construcdo do sentido geral do

texto e nas praticas em sala de aula.
2 TEORIAS E CONSIDERACOES SOBRE “TEXTO”

Na prética escolar, o termo texto € frequentemente usado. Todos que estdo na escola, ou
ja passaram por uma, tém uma breve nocao do que seja um texto. Frases ordenadas que tenham
sentido, palavras que, juntas, procuram expressar um pensamento, uma forma de comunicar-se
com o0s demais ou de representar o mundo. Essas e outras séo as respostas mais comuns quando
falamos em texto. Para Barros (1997, p. 7), “um texto define-se de duas formas que se
complementam: pela organizacdo ou estruturagdo que faz dele um ‘todo de sentido’; e como
objeto da comunicagdo que se estabelece entre um destinador e um destinatario”. Serdo
abordadas essas duas formas que definem um texto, algumas considerac¢Ges sobre a nogéo de
texto e sua compreensdo e ainda sobre as linguagens que o texto usa como suporte, mais
especificamente as linguagens verbal e ndo verbal.

Um texto ¢ um todo de sentido, ou seja, “o texto ndo ¢ um aglomerado de frases”
(FIORIN; SAVIOLI, 2007, p. 11). Barros (1997, p. 7), corrobora com essa perspectiva ao
considerar o texto como um objeto de significacdo, ou seja, 0 texto contém mecanismos que 0
estruturam e 0 montam como um todo de sentido. Assim, cada parte presente nele, seja ela
verbal, visual, sonora, ou de outra forma, far parte do todo e ajudara a formar a interpretaco
global do texto. Ainda em relacdo a nogéo de texto, Barros (1997, p. 7) afirma que o texto é
“objeto de comunicacgao entre dois sujeitos”. O texto € criado por um enunciador nao de forma

aleatdria, mas com um propdsito. Todo e qualquer texto procura sempre atingir um enunciatario
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e estabelecer com ele um laco de comunicacdo. Porém, para que a comunicacdo seja
estabelecida, é necessario que haja coesdo, que é a conexao interna dos elementos linguisticos,
proporcionando a ligacao entre as partes do texto, e coeréncia, que é o conjunto harmonioso de
partes o qual norteia um sentido geral, levando a unidade.

Agora, quando falamos em interpretacdo de texto, as aulas de lingua portuguesa sdo as
primeiras que nos vém a cabeca, mas ndo percebemos que estamos interpretando textos escritos,
orais e visuais, a todo momento. Isso se da pelo fato de reconhecermos o texto como uma
extensdo da frase e ndo como uma reconstrucdo do mundo. Marcuschi (2008), quando trata das
observacdes de Reboul e Moeschler (2008, p. 72), explica que

[...] ndo se pode dizer que texto seja uma unidade do tipo frase ou morfema, sintagma etc.
caso fosse assim, poderiamos dar-lhe uma gramatica rigorosa de boa formagao, o que néo é
possivel em hip6tese alguma. Assim, no caso do texto, estamos diante de uma unidade
processual, uma unidade semantica, um evento.

Se considerarmos o texto como um evento comunicativo e uma situacdo concreta do uso
da lingua (seja ela verbal, visual, sonora, gestual, entre outras formas de linguagem)
percebemos que textos ndo séo somente os estudados na aula de portugués ou produzidos na
aula de redagdo. Afinal, como diz Marcuschi (2008, p. 79), o texto € “um ato de comunicagao
unificado num complexo universo de agfes humanas interativas e colaborativas”. Quando nos
comunicamos com o mundo, temos a intencdo de expressar uma ideia, seja essa expressao por
meio de elementos linguisticos (palavras, frases, textos escritos e orais) como também por
elementos ndo linguisticos (imagens, sons, gestos), como se evidenciara a seguir. Chega-se a

conclusdo que o texto é um evento interativo, multimodal e multifuncional.
2.1 LINGUAGEM VERBAL E NAO VERBAL

Durante toda a vida, estamos em contato com situag¢fes concretas do uso da lingua em
diferentes suportes. Porém, na realidade escolar, abordamos somente a linguagem escrita. Dessa
forma, deixamos de lado as diversas formas que um texto pode assumir. Fiorin e Savioli (2007,
p. 371) ja diziam que “tanto a linguagem verbal quanto as linguagens nao verbais expressam

sentidos” e que, “por meio dessas atividades, o0 homem também representa o0 mundo, exprime
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0 seu pensamento, comunica-se ¢ influencia o outro”. Entdo, entende-se a linguagem néo verbal
como forma de se expressar por meio de signos' que ndo os linguisticos, como, por exemplo,
sons, gestos, figuras, gravuras, cores, etc.

Nota-se que a linguagem ndo verbal é um suporte importantissimo para os textos da
atualidade. O mundo globalizado e tecnoldgico abriu as portas para textos cada vez mais
interativos, atraentes e dinamicos. Um texto que utiliza somente a linguagem verbal muitas
vezes deixa de chamar a atencdo quando comparado a textos com tantos recursos de cores,
imagens, sons, movimentos. Isso se d& porque um texto com linguagem ndo verbal da mais
autonomia ao leitor, pois podemos analisa-lo de qualquer angulo, sem ordem de leitura como
no texto verbal. Os signos ndo verbais ocorrem simultaneamente, deixando o leitor escolher a
ordem das partes que analisard primeiramente.

Para a realizacdo deste trabalho, cabe especificar um determinado sistema da linguagem
ndo verbal, a linguagem visual ou imagética. Na sociedade atual, confirma-se o ditado popular
“uma imagem vale mais que mil palavras”. Todos os dias, recebe-se uma enxurrada de
fotografias, gravuras, desenhos e imagens' das mais variadas formas, e tamanhos. Mesmo sendo
uma forma milenar de representacdo do pensamento, a imagem nunca deixou de ser usada como
recurso e, no século XXI, € uma das formas mais empregadas nos diferentes textos do cotidiano
moderno. Mas, muito além de representar 0 pensamento ou captar determinado momento, a
imagem também pressupde varias outras reflexées. Como afirma Toldo (2002, p. 85), aimagem
“quando colocada em dada situacdo comunicativa e/ou em relagdo com outras linguagens,
afirma-se que ela argumenta, persuade, cria em quem a vé uma reagio”.

Lucia Teixeira, em seu artigo “Leituras de Textos Visuais: Principios Metodolégicos”
(2008) propde métodos de andlise de leitura de textos imagéticos, baseadas no pressuposto
tedrico da Semidtica Greimasiana, 0s quais podem ajudar a perceber 0os mecanismos que a
imagem possui e 0 que eles representam naquele determinado texto. A autora reflete que,
mesmo com tantos apelos visuais, os individuos ainda ndo conceberam uma forma de

compreender os sentidos mais profundos dos textos imagéticos. Entdo, sugere, que esses

' Entende-se signo, na perspectiva de Saussure, como o conjunto de um significante (forma e expressdo) com um
significado (conceito ou imagem mental).
"' Cabe ressaltar aqui que o termo imagem refere-se as imagens impressas e nao imagens mentais produzidas a
partir de algo concreto.
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individuos, antes mesmo de analisar os textos visuais, devem deixar “submeter-se a0 impacto
das sensacoes” (TEIXEIRA, 2008, p. 1). O texto visual ¢ fortemente carregado de diferentes
sensacOes e, para uma analise eficiente dos sentidos do texto, € necessario que saibamos
compreender essas sensacdes. Para isso, Teixeira (2008) define como principios para a leitura
de imagens a concentracéo e a contemplacéo.

Necessita-se de concentracdo para filtrar os elementos, encontrando os principais para o
sentido do texto. Em meio a uma aparente confusdo de relacdes que muitas imagens mostram,
algumas séo essenciais para a interpretagdo. Como afirma Floch (apud TEIXEIRA, 2008, p. 2)
“fixar-se num objeto, para aprecia-lo e estuda-lo, € uma forma de alhear-se do acessorio e da
dispersdo proposta pela ‘torrente de imagens’ dos apelos visuais do mundo”.

Quando nos concentramos para olhar uma imagem, contemplamos os detalhes visuais e
experimentamos as diferentes sensagdes que a imagem nos proporciona. Sejam sensacoes
agradaveis (leveza, tranquilidade, harmonia) ou desagradaveis (caos, dor, angustia), quando
contemplamos uma imagem nos deixamos afetar pelos diferentes sentimentos que ela transmite.
Assim, contemplar uma imagem vai além de simplesmente olhar seus detalhes, é deixar-se
comover pelos efeitos que eles trazem.

Blanco (2003, p. 6) diz que “na interpretagdo da imagem pelo olhar — e ndo através da
palavra — apreende-se a sua matéria significante em diferentes contextos”. Com essa leitura,
cada leitor ou analista projeta na imagem as varias outras imagens que compdem a estrutura
visual do texto ndo verbal. Como diz Calvino (apud TEIXEIRA 2008, p. 8) ler um texto visual
¢ “um processo que envolve mente e olhos”. E o analista que direciona seu olhar para a
interpretacdo da imagem por meio de outras imagens, que estdo presentes em sua memoria.
“Palavras, desenhos, musicas, gestos, dancas e pinturas sd3o o modo de existir do homem”
(TEIXEIRA, 2008, p. 1), é por intermédio dessas diferentes formas de expressdo que o ser
humano marca sua existéncia no mundo.

No que diz respeito aos textos que usam tanto a linguagem verbal quanto a linguagem
visual, chamado texto sincrético, sera preciso ter em mente que a imagem nao é apenas uma
ilustracdo dos elementos verbais presente no texto. A imagem significa tanto quanto a escrita,
portanto ler imagens é tdo essencial quanto ler palavras. Como diz Lern (2010), os textos com

0s quais temos contato, principalmente os veiculados pela midia, abusam da mistura entre as
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linguagens visual e verbal, produzindo textos com camadas de imagens e palavras,
aparentemente desordenadas e sem relacdo. A partir dessas manifestacdes, nos deparamos com
uma questao, quando estamos diante desses novos textos: quais as relacdes entre o verbal e o
nédo verbal e que efeitos de sentido sdo produzidos por essa relacdo? Para tentar responder a
essas duvidas, diferentes autores desenvolveram teorias que procuram auxiliar na analise de

textos constituidos de diferentes linguagens. Conforme ressalta Lucia Teixeira:

Se ja é lugar-comum afirmar que o mundo chamado p6s-moderno, pés-industrial — ou que
outro p6s queiramos inventar para nos acolher — estd marcado pela multiplicidade de imagens
e pelas interagBes virtuais, é menos trivial, especialmente para quem estuda textos e
discursos, escolher teorias que possam lidar com essas novas formas sensoriais de produzir
sentido (2008, p. 4).

Assume-se aqui a proposta tedrica da semidtica discursiva, de origem greimasiana, pois
ela prevé que, a partir da relagdo entre verbal e visual, conseguimos chegar & totalidade do texto,
levando em conta que “um todo sé significa pelas relagdes particulares que as diferentes
linguagens estabelecem entre si” (GOMES, 2005, p. 103). E como essa rela¢cdo nem sempre se
da da mesma maneira, Teixeira (2004) classifica a relacdo em contratual e polémica. Baseada

nos estudos da autora, Crestani define essa classificagao:

Séo contratuais quando as varias linguagens convergem no intuito de reforgar um mesmo
ponto de vista. S&o polémicas quando a manifestacdo de uma das linguagens se choca com o
ponto de vista apresentado por outra (quando, por exemplo, numa mesma pagina de jornal
aparece um texto verbal defendendo um ponto de vista e uma charge que a ele se opGe,
ironizando-o, questionando-o0). (2014, p. 459).

A partir dessa classificacdo, elaborada por Teixeira (2004) e explicitada por Crestani
(2014), fundamentar-se-a a escolha dos textos aqui analisados. Estes serdo textos sincréticos
que utilizam a linguagem verbal e visual, chamados verbo-visual. Como possuem uma estrutura
particular, um estilo proprio e uma funcdo especifica na sociedade, se enquadram em um

determinado género, que sera apresentado na secao seguinte.
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2.2 Género textual — o texto publicitario

Todas as pessoas que usam a lingua para se comunicar moldam sua producdo (oral ou
escrita) em géneros textuais. Além disso, 0s usuarios da lingua também sabem reconhecer os
géneros de seu contexto, ainda que inconscientemente. Isso se da pelo fato de todo texto
produzido ser considerado pertencente a algum género. Como afirma Marcuschi (2002, p. 19),
“os géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia”.
Dessa forma, 0s géneros s@o vistos em relagdo com as praticas sociais, pois “sdo artefatos
culturais construidos historicamente pelo ser humano” (p. 30).

O texto publicitario € um dos géneros mais difundidos no mundo. Esses textos, que
procuram levar o leitor a comercializacdo de bens e servigos, precisam seduzir e criar um lago
de cumplicidade com o leitor, utilizando varios recursos, verbais ou ndo, para ter seu objetivo
alcancado. Porém, nem sempre as campanhas publicitarias tém o principal intuito de vender
produtos ou servigos, muitas vezes elas procuram promover ideias, principios ou instituicoes.
Essa nova funcdo dos textos deu origem a uma ramificacdo do género publicitario: a publicidade
social.

A Publicidade Social é uma ramificacdo do género publicitario que procura sensibilizar
os individuos perante os problemas sociais e instigd-los a mudanca de comportamento.

Conforme ressalta Balonas (2006, p. 26)

Ao nivel da construgdo do discurso publicitario, as técnicas utilizadas para promover
produtos e marcas sdo agora aplicadas para promover ideias, defender causas e influenciar
comportamentos sociais. As metonimias, as metaforas, os testemunhos, os jogos de palavras,
as frases feitas, a ironia, o humor (por vezes sarcastico) e toda a parafernélia de técnicas
usadas sdo as exatamente as mesmas. Os objetivos diferem: agora trata-se de sensibilizar,
emocionar, chocar e, por fim, mobilizar.

Essas campanhas, com objetivo de tratar de um tema social relevante, sdo chamadas
também de campanhas pro bono ou de publicidade a favor de causas sociais. Como diz Dourado
(2009, p. 475), “habitualmente essa subtipologia de publicidade (Publicidade Social) surge
referenciada ndo como publicidade, mas como ‘campanha de sensibilizacdo”. No mesmo
trabalho, o autor mostra as principais diferencas entre a publicidade tradicional e a publicidade

social. Umas das consideracGes importantes é que, enquanto a publicidade tradicional vende
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“sonhos” (produtos, servigos, bens materiais), a publicidade social vende “realidades” (atitudes,
comportamentos sociais), sendo aquela o 6leo da engrenagem consumista e esta a ferramenta
de conscientizacdo do cidad@o consumidor (DOURADO, 2009, p. 473).

Como a maioria das publicidades dos dias atuais, a publicidade social também usa e
abusa de diferentes tipos de linguagens. SO que a publicidade tradicional usa imagens para
chamar atencdo, mostrar angulos diferentes dos produtos e até para provocar humor, ja a

publicidade social usa a imagem para chocar e apresentar o fato debatido.

3 PUBLICIDADE SOCIAL VERBO-VISUAL: ANALISE DE CORPUS

Observaremos dois textos de publicidade social. E importante destacar que, tratando-se
de textos sincréticos, iniciaremos a anélise focando nos elementos visuais, levando em conta 0s
principios da contemplacéo e da concentragdo. Apds, descreveremos os elementos verbais e
buscaremos estabelecer a relacao entre as duas linguagens, explicitando os sentidos constituidos
em tal relacdo.

Comecaremos com uma campanha da APAV (Associacdo Portuguesa de Apoio a
Vitima) com grande repercussdo, devido a qualidade dos textos, intitulada “Até que a morte
nos separe”. Uma campanha lancada em 2012 que traz uma situagado de felicidade, o casamento,

em contraste com uma situacdo de tristeza, a violéncia doméstica.
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apav.pt

ATE QUE A MORTE
NOS SEPARE
«

A VIOLENCIA DOMESTICA NAO TEM QUE SER PARA SEMPRE. FALE AGORA.
707 20 00 77 (dias ireis das 10-130/14-178H)

Apoio & Vitima
£ Va
Imagem 1

A contemplacdo dos elementos visuais do texto choca o leitor, produzindo uma sensagédo
desagradavel. O choque se da por juntar duas situacBes que, normalmente, ndo estdo
relacionadas. Casamento e agressdo trazem sentimentos diferentes. Quando imaginamos uma
noiva, a imagem mental traz beleza, alegria, sonhos. Uma noiva agredida sensibiliza o leitor.
Ai estd 0 objetivo desse género textual, sensibilizar para instigar a mudanca. Em uma
contemplacdo mais detalhada e concentrada, conseguimos dividir a imagem ao meio. Em um
lado, temos todos os elementos que nos remetem para o casamento: noiva de vestido branco,
maquiada e com o cabelo arrumado, buqué de rosas brancas na méo e alianga. Mas do outro
lado, uma mulher agredida, com o olho excessivamente inchado, machucados e hematomas
pela pele. Alem disso, temos, nesse mesmo lado, o caule das rosas do buqué (lugar dos
espinhos).

Entre os elementos verbais, temos o slogan que nomeia a campanha, em destaque no

texto: Até que a morte nos separe. Abaixo temos o periodo: A violéncia doméstica ndo tem
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que ser para sempre. Fale agora. A frase cristalizada “Até que a morte nos separe” pode ter
duas possibilidades de leitura. Em um primeiro plano de leitura, a partir do conhecimento de
mundo, relacionamos essa frase com o compromisso firmado pelos noivos no altar, que
representa fidelidade, companheirismo, sonhos compartilhados. Essa leitura confirma os
elementos visuais relacionados ao casamento ao tema do casamento, confianga, sonhos, amor
e lealdade. Mas, quando relacionamos a frase com os demais elementos visuais, o sentido que
se tém é que a agressdo que a mulher estd sofrendo sera para sempre, que somente a morte
podera separar o casal e terminar com a violéncia, que a agressao sera um “sofrimento eterno”.
A palavra morte traz uma carga significativa muito grande, pois é relacionada diretamente aos
ferimentos e a agressdo, que inimeras vezes causam a morte das vitimas. Esse plano de leitura
ainda faz relagcdo com os discursos moralistas e machistas de antigamente, segundo 0s quais a
mulher deveria se submeter a tudo o que o marido fizesse, até a morte.

Mesmo a imagem e a frase principal afirmando a condigéo de violéncia a que muitas
mulheres se submetem, a frase final mostra que ha possibilidade de mudanca: “A violéncia nao
tem que ser para sempre. Fale agora”. Tal frase mostra que a ideia de agressao (sofrimento que
sO termina com a morte, pelo medo da denuncia, pela cultura machista ou até pela esperanca de
ser a “dltima vez”) deve ser combatida. Temos também o uso do imperativo que mostra o
objetivo do texto: incentivar a denuncia.

Percebemos assim que a frase destacada e a imagem constituem uma relacéo
contratual, pois ambas afirmam a realidade de muitas mulheres que sofrem agressdes no
casamento, mas percebemos ainda que o texto afirma, de maneira otimista e esperangosa, que
a realidade demonstrada pode e tem que ser mudada.

Agora, analisaremos a campanha “Crimes”, criada pela Agéncia Camisa 10 para
Associacao Transito Amigo (Associacdo de Amigos e Vitimas de Transito). Essa campanha foi
escolhida pela ACT Responsible, entidade suica que escolhe as melhores campanhas de
sustentabilidade e responsabilidade social, para ser publicada na revista Archive, que reine 0s

200 melhores andncios para salvar o planeta. Vejamos o texto:
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‘ i
MATAR NO TRANSITO TAMBEM £ CRIME. RESPEITE AS LEIS O TRANSITO. pRoTEIA A vioa. ' m_“ﬁ_'!s_nﬂ

Imagem 2
Olhando a imagem, de inicio, conseguimos construir um contexto: um criminoso que

estd sendo preso. Percebemos isso pelo fundo da imagem, uma parede com uma régua para
medir a altura, e pela postura do homem na foto, segurando uma ficha em frente ao peito. Isso
configura a tradicional foto tirada para o registro dos presidiarios. Mas, se nos concentrarmos
melhor nos elementos visuais, notamos que em vez da ficha de identificagdo, 0 homem da foto
estd segurando uma placa de carro amassada. Além disso, notamos alguns ferimentos no rosto
e nas maos do homem. Um dos elementos que esta entre o verbal e o visual é a placa. Nela,
notamos que as letras formam o nome Eva e 0s nimeros, 0 ano de 2003. J& nos elementos
verbais, temos a frase Matar no transito também é crime. Respeite as leis de transito.
Proteja a vida.

A parede com a medida da altura, suja e mal pintada, assim como o homem em pé,

olhando para frente, com uma placa em frente ao corpo na tipica pose para fotografia de registro
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criminal sdo elementos que constroem um ambiente de delegacia, criminalidade e punigéo,
constituindo uma ideia de crime. Ja a imagem da placa de carro amassada e dos ferimentos no
homem traz a ideia da violéncia no transito.

As duas interpretagdes, no texto, se completam, pois, juntas, elas fazem relagdo com o
elemento verbal Matar no transito também é crime. Assim, temos a ideia que o texto defende:
a violéncia no transito é crime e quem a comete é criminoso e deve ser preso. Outra relacao que
percebemos, comparando o verbal e o visual, é entre a palavra matar na frase e 0 nome Eva
seguido do ano 2003 que, juntos, fazem referéncia as lapides nos cemitérios. Além disso, temos
0 imperativo novamente, caracteristico do género, que instiga o leitor a agir frente a causa
defendida: Respeite o transito. Proteja a vida. A analise nos mostra que ha uma relacdo
contratual entre os elementos visuais e verbais e que ambas as linguagens contém elementos

fundamentais para a construcao dos sentidos do texto.
4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com diferentes linguagens proporciona um novo olhar sobre conhecimentos
de mundo, construcdo de sentidos e comunicacdo moderna. Porém, trabalhar com textos que
trazem, na mesma estrutura, duas linguagens tdo distintas na forma, mas tdo proximas na
construcdo de sentido, é ainda mais gratificante. Os textos sincréticos trazem tanto a beleza
“aparente aos olhos”, com seus recursos visuais, quanto a riqueza na constru¢do de discursos
verbais polissémicos, intertextuais, criativos, inovadores. O trabalho com a linguagem néo
verbal é essencial aos dias atuais, pois, além de atraentes, esses recursos enriquecem os sentidos
dos textos.

Assim, nota-se que as teorias de construgdo de sentidos dos elementos verbais e visuais,
aqui apresentados por Teixeira (2008), Barros (1997) e Fiorin (2005), ndo s6 podem, como
devem estar presentes nas aulas Lingua Portuguesa, como suporte para o trabalho com o texto
realizado pelos alunos. Com a mediagéo do professor, a compreensdo dos textos, a partir dessas
consideracdes, é possivel formar alunos capazes de identificar diferentes sentidos, lendo as

entrelinhas e percebendo a intertextualidade das linguagens.
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Outro fator a se considerar é a apresentacdo de géneros do cotidiano das pessoas. O
género aqui apresentado é de grande valia para o trabalho na sala de aula, pois, além de um
significativo uso das linguagens, traz temas sociais que sao de grande relevancia para discussdo
em sala de aula. Pois compreendemos, que, além da formacéo do conhecimento linguistico, o
professor de Lingua Portuguesa também é responséavel pela formagdo critico/cidadd de seus
alunos. Dessa forma, as publicidades sociais possibilitam a reflex@o sobre diferentes temas, que
trazem para sala de aula debates de grande interesse social.

Finalmente, constata-se que a compreensdo do texto sé é possivel se construida a partir
da relagéo entre verbal e visual. Inicialmente, em uma leitura superficial, os sentidos podem
parecer distantes, mas, quando nos aprofundamos na leitura, percebemos que ambas as
linguagens afirmam o mesmo ponto de vista.

Com esse estudo visa-se contribuir, mesmo que de forma indireta, para a qualificacdo
da pratica pedagogica de Lingua Portuguesa nos mais diversos niveis educacionais. Com as
teorias aqui apresentadas, e testadas nas analises, o professor pode desenvolver habilidades em
seus alunos, tornando-os leitores competentes e autbnomos. Isso porque essas teorias apontam
um dos muitos caminhos para se sair da leitura superficial, buscando significados mais
profundos. SO assim, o professor conseguira tornar significativas suas atividades de
compreensdo, capacitando os alunos a utilizarem esses critérios de analise em seu cotidiano,

com os diversos textos com quais tém contato.
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O EU E O TU NO DISCURSO DA PUBLICIDADE AGRICOLA:
UMA RELACAO EFETIVA?

Juliane Borges'

1 INTRODUCAO

A publicidade constitui-se em uma ferramenta estratégica importante no processo de
informar e divulgar produtos, servigos ou causas, pois trabalha com formas de persuaséo que
englobam manifestagdes artisticas e culturais ja expressas na sociedade. Considerando que 0s
diversos segmentos de mercado pedem estratégias de comunicacdo cada vez mais especificas
para atingir determinado grupo de consumidores unidos pelo estilo de vida, atividade ou perfil
socioecondmico-cultural, é o conhecimento aprofundado das caracteristicas de cada segmento
que direciona as linhas criativas e a argumentacdo da publicidade, para que assim ela cumpra
seu principal objetivo: persuadir o consumidor e leva-lo a uma atitude favoravel em relacédo ao
produto, servico ou ideia a ser “vendida/comprada”. E como a publicidade atinge esse objetivo?
Por meio do seu discurso, que deve estabelecer uma relagéo efetiva entre um eu (anunciante) e
um tu (consumidor).

Assim, partindo do cendrio de grandes investimentos em publicidade que as empresas
ligadas ao agronegdcio realizam e do baixo retorno obtido, levanta-se o questionamento sobre
o efeito persuasivo do discurso publicitario sobre o publico-alvo dessas empresas (0s
agricultores). Se essa situacao gera desconfianca a respeito da eficiéncia da publicidade no meio
rural, pde-se em davida o efetivo alcance do dizer de um eu (empresas anunciantes) que deseja
vender determinado produto (ele) a um tu (agricultores) com a promessa de uma boa produgéo
na agricultura. Diante disso questiona-se: o agricultor sempre se reconhece como o tu do
discurso publicitario?

Para analisar a efetividade na relacdo entre esse eu e esse tu no discurso na publicidade
agricola, tomou-se como base a Teoria da Enunciacio de Emile Benveniste presente nos textos:
A Natureza dos Pronomes (1956); Da Subjetividade na Linguagem (1958); Semiologia da
Lingua (1969) e O Aparelho Formal da Enunciacéo (1970).

" Mestre, Universidade de Passo Fundo, Brasil. E-mail: julianevieira@upf.br
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Para o estudo foram entrevistados 16 agricultores de oito familias. As andlises foram
realizadas a partir da fala de quatro agricultores que interpretaram cinco anancios publicitarios
direcionados ao segmento agricola. Buscaram-se evidéncias da identificacdo desses
agricultores como o tu do discurso publicitario e o reconhecimento do ele (produto), por meio
da apropriagdo das categorias da enunciacdo (pessoa, tempo e lugar). A técnica de coleta de
dados foi a entrevista em profundidade, com perguntas semiabertas e a analise foi realizada a
partir dos recortes da transcri¢do das entrevistas, conforme o método de Analise de Conteldo,

com uso da técnica da Anélise da Enunciagdo, proposto por Bardin (1977).
2 PUBLICIDADE: UM GENERO PARA PERSUASAO

A publicidade carrega em suas mensagens a responsabilidade de transmitir a historia, o
posicionamento, a credibilidade, a qualidade e os beneficios que um produto pode oferecer ao
publico consumidor, motivando-o a compra. Portanto, a publicidade apresenta-se
indiscutivelmente como um modelo efetivo de discurso persuasivo, ja que seu objetivo
intrinseco é vender um produto ou servigco ao expor as qualidades e vantagens deste para o
receptor. Sendo assim, se a comunicacao esta estritamente ligada a persuasao, uma vez que cada
discurso, tanto falado quanto escrito, tem como finalidade convencer seu interlocutor de que
aquilo que esta sendo proferido é verdade, fica claro que a publicidade ndo pretende apenas
informar, mas busca persuadir seu receptor.

Nesse sentido, o discurso persuasivo da publicidade se constitui em um género textual,
pois tem estilo proprio e se organiza pelo emprego em uma condicdo de comunicacdo
especifica, em que existe um sujeito falante (a marca/produto anunciante) e um sujeito
ouvinte/leitor, representado pelo consumidor presumido dessa publicidade. Esse conceito pode
ser amparado teoricamente por Mikhail Bakhtin (1979/2011), que trata dos géneros discursivos.
De acordo com o tedrico, para se comunicar, um sujeito falante constroi seu discurso na forma
de género adequado a situacdo de comunicacgdo e, por sua vez, sabe reconhecer no discurso
alheio a qual género ele pertence, seja pelo estilo, tema ou pela composicéo.

Para o sujeito falante ha sempre preocupacédo quanto ao entendimento do enunciado, se

0 destinatario tem os conhecimentos necessarios para o adequado entendimento da mensagem
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e se suas caracteristicas psicossociais podem interferir na compreensao e influenciar na resposta
(BAKHTIN, 2011, p. 302). Por isso o género utilizado deve estar no campo de entendimento
do sujeito ouvinte/leitor, pois, quando a mensagem ndo é compreendida, o vinculo de dialogo
é interrompido, prejudicando ou anulando o fluxo de comunicacdo entre as partes. Assim sendo,
na elaboracdo da publicidade agricola, foco deste estudo, presume-se um tu (agricultor) para o
qual é criada e direcionada a mensagem persuasiva. Espera-se, portanto, que esse destinatario
presumido tenha os conhecimentos necessarios para a compreensdo e assuma uma atitude
responsiva. Saber se esse didlogo € efetivo ou ndo é o que se busca neste trabalho.

Quanto a forma de organizacdo da comunicacdo publicitaria, sobre o seu dizer
persuasivo cujo efeito €, por vezes, questionado, é necessario pensar: ao ler, ver ou ouvir uma
publicidade, que identifica claramente um anunciante, que fala de um produto exaltando suas
qualidades e os beneficios, recebemos uma mensagem fria, que fala apenas das caracteristicas
do produto e sua finalidade de uso? Ou somos submetidos a um discurso apaixonado e sedutor,
cujo objetivo é despertar o desejo de compra e experimentacdo? Se nos voltarmos para o
convivio social, em uma entrevista de emprego ou no primeiro encontro amoroso, cOmMo
falamos de n6s mesmos (0 produto)? Destacamos nossos defeitos e dificuldades nos
relacionamentos ou exaltamos nossas qualidades através da argumentacdo com a finalidade de
persuasdo, seducao? Isso também é publicidade, ou ndo?

Esse caminho de seducdo, tracado pelo dizer persuasivo da publicidade, necessita, no
entanto, ser compreendido, identificado, interpretado pelo sujeito ouvinte/leitor, o consumidor.
Qualidades dos produtos sdo exaltadas, beneficios sdo informados, de forma objetiva e
subjetiva, o anunciante diz: este é o melhor produto para vocé. O consumidor reconhece esse
interlocutor e compreende esse dizer? Por isso selecdo do argumento mais adequado para falar
do produto para o consumidor talvez seja a etapa mais importante do processo de elaboracdo
da publicidade. Com viés emocional ou racional, a escolha sempre vai impactar na compreensao
e aceitacdo da informacdo veiculada. Nesse caso, 0 eu (anunciante) tem uma unica chance para

estabelecer o dialogo com o seu tu (consumidor).
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2.1 Como “falar” com o agricultor

O agronegdcio é um importante setor para a economia do pais e entre as atividades que
ddo sustentacdo ao segmento esta a agricultura. O protagonista da atividade é o agricultor,
individuo responsavel pelos processos de producédo agricola e pela compra dos insumos que
viabilizam o trabalho a campo. Portanto, ele € o pablico-alvo das empresas que ofertam, através
da publicidade, produtos para consumo no segmento.

O agricultor tem uma forma diferente de percepcdo e de interpretacdo das coisas do
mundo, quando comparado aos individuos essencialmente urbanos. Segundo Diaz Bordenave
(1983), ele pensa, sente e age de maneira diferente do individuo urbano, utiliza c6digos e meios
préprios para a comunicagdo que muitas vezes nao corresponde ao modo urbano. Nesse sentido,
mesmo que o processo de comunicacdo humana seja universal, com seus principios aplicaveis
a todos 0s grupos e seus meios e mensagens alcancem a todas as pessoas, mesmo que a distancia
entre urbano e rural tenha diminuido nos ultimos anos, é necessario tratar a comunicacao

direcionada ao universo que compreende o setor primario respeitando suas peculiaridades.

No agronegocio atuam empresas que oferecem produtos direcionados a producdo
agricola. Esses produtos sdo adquiridos e utilizados pelos agricultores que apresentam
realidades socioculturais diversas. No entanto, a comunicacdo publicitaria das empresas
fornecedoras de insumos € padréo e direcionada, de forma geral, aos agricultores com o objetivo
de promover a venda dos produtos, sem considerar a heterogeneidade do publico-alvo. Ou seja,
as pecas publicitarias sdo desenvolvidas e distribuidas para veiculacdo em campanhas, seguindo
linha criativa Unica que posiciona o produto para o consumidor, independentemente da sua

regido agricola ou perfil. Essa forma de fazer a publicidade agricola tem se mostrado ineficiente.
3 ENUNCIAQAO: A SUBJETIVIDADE EM CENA

Historicamente foi através da interacdo entre as pessoas por meio da linguagem, forma
de comunicagdo mais importante no processo de evolugdo das civilizagdes, que o homem se
comunicou com seu igual, transmitiu informacdes, experiéncias, falou de si, registrou fatos.
Portanto, o ato de comunicar é essencial para se viver em sociedade. Em relacdo a isso

Benveniste (1966/2005, p. 285) considera: “E um homem falando que encontramos no mundo,
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um homem falando com outro homem, e a linguagem ensina a propria definicdo do homem”.
Portanto, a subjetividade esta no exercicio da lingua pelo sujeito quando expressa seu discurso
em direcdo ao outro e sdo as marcas que ele deixa nesse discurso que tornam possivel atestar

essa subjetividade.

Através de sua teoria enunciativa, Emile Benveniste introduziu o homem na lingua e
considerou que as marcas de intersubjetividade sdo a condicdo para sua existéncia. De acordo
com o teorico, € através do eu gue o tu é instituido e essa relacdo de alternancia de posicdes e
troca que confere o status de existéncia e pertencimento aos sujeitos. Por isso € importante
destacar que no processo de enunciacao, ao instituir-se um eu, institui-se, necessariamente, um
tu. Entdo, a marca da subjetividade esta no eu, ele é a chave, pois o tu ndo é subjetivo, sendo
que € na alternancia de posic¢des que acontece a intersubjetividade.

Dessa forma, a compreenséo da alternancia dos sujeitos na enunciacao e a identificacdo
das marcas de subjetividade no discurso do locutor sdo um importante aporte teérico para o
desenvolvimento deste trabalho, considerando que o entrevistado (o agricultor) ira posicionar-
se como 0 eu que fala eu para um tu, pesquisador/entrevistador, sobre um ele (a peca
publicitaria). Conforme Benveniste (1974/2006): “quando o locutor assume a lingua, ele
implanta o outro diante de si, qualquer que seja o grau de presenca que ele atribua a este outro.
Toda enunciagdo €, explicita ou implicitamente, uma alocucdo, ela postula um alocutario”
(BENVENISTE, 2006, p. 84, grifo do autor). Dessa forma, antes de se posicionar como o eu
em relacdo ao pesquisador/entrevistador, o agricultor assume a palavra e analisa a peca
publicitaria, sendo neste momento o tu presumido da publicidade analisada. Subjetividade
requer, portanto, intersubjetividade, um eu e um tu em posicao de alternancia.

Na anélise da fala do agricultor caracterizado como tu do discurso publicitario, quando
em contato com os anuncios, se verifica o nivel de identificacdo real do entrevistado como esse
tu da mensagem publicitaria, além da compreensdo do discurso do eu anunciante que fala de
um ele ausente (o produto). Coloca-se em relevo que presenca da terceira pessoa no discurso é
um ponto tedrico importante para as analises dos recortes da entrevista com os agricultores,
pois, segundo Benveniste (1966/2005, p. 292) é preciso considerar que a terceira pessoa € a
forma do paradigma verbal (ou pronominal) que ndo remete a nenhuma pessoa, porque se refere
a um objeto colocado fora da alocucdo. No caso deste estudo, a terceira-pessoa € 0
produto/marca anunciado na peca publicitaria.
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Para Benveniste (1966/2005, p. 292, grifo do autor): “A terceira pessoa s existe e se
caracteriza por oposi¢do a pessoa eu do locutor que, enunciando-a, a situa como ndo-pessoa.
Esse € seu status. A forma ele... tira seu valor do fato de que faz necessariamente parte de um
discurso enunciado por ‘eu’”. Se a ndo-pessoa sO existe quando enunciada pelo eu, buscamos
na fala dos agricultores entrevistados o registro da enunciagéo referindo a terceira pessoa, o ele,
que neste contexto de estudo é assumido pela posi¢do do produto/marca anunciante.

Ainda para o tedrico (BENVENISTE, 1974/2006, p. 83), “na enunciagdo
consideraremos, sucessivamente, o proprio ato, as situacdes em que ele se realiza, 0s
instrumentos de sua realizacdo”. Em relacdo a este estudo, como se configura entdo o quadro
da enunciacdo? Formalizado no eu-tu-aqui-agora, em que: o agricultor toma a palavra e se
enuncia eu em direcdo ao seu tu (pesquisador/entrevistador), seja na cooperativa, na sala de sua
casa na cidade, no escritorio ou no jardim da sede na propriedade rural, no dia e horéario
agendados para entrevista. Este eu fala de um ele (o produto/a marca anunciante) que ndo esta
presente (aqui-agora), estd fora do quadro enunciativo, mas é representado pela peca
publicitaria que € analisada pelo eu. O eu faz um movimento de interpretacdo quando fala do
ele e usa a lingua para isso; é pelas marcas de subjetividade do discurso, pelo uso do sistema da
lingua que o eu mostra seu nivel de compreensdo da mensagem publicitéria presente nas pecas
que fazem parte dos corpora. E sobre esse dizer que o estudo se debruca com o objetivo de
verificar a efetiva relacdo entre as empresas fornecedoras de insumos e o agricultor.

Benveniste (1974/2006) considera ainda que a natureza do signo ndo pode ser
modificada sendo temporariamente e por razbes de oportunidade. Toldo e Carletto (2012, p.
157) reafirmam essa posi¢do considerando que um sistema nao pode ser substituido por outro
sem alterar seu sentido ou sem recorrer a outro sistema que “explique” essa modificagdo. Entao,
a alteracdo de sentido dos signos nédo linguisticos em situacdo distinta de uso recorre a lingua
para determinar a relacdo de semiologia que se forma entre eles. Segundo Benveniste
(1974/2006, p. 55), “os signos da sociedade podem ser integralmente interpretados pelos signos
da lingua, jamais o inverso. A lingua sera entdo o interpretante da sociedade”. Nesse sentido,
nenhuma semiologia do som, da cor, da imagem sera formulada em sons, em cores, em imagens.
“Toda a semiologia de um sistema néo linguistico deve pedir emprestada a interpretacdo da
lingua, ndo pode existir sendo pela e na semiologia da lingua” (BENVENISTE, 1974/2006, p.
61).
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Ainda conforme o tedrico (1974/2006), o semiotico (0 signo) deve ser reconhecido e o
semantico (o discurso) deve ser compreendido. Entdo, o individuo deve identificar no
enunciado as duas competéncias do signo, ou seja, ele deve reconhecer a identidade atual e a
anterior do signo e compreender a nova significacdo que lhe foi dada na instancia do discurso.
Eis aqui a motivagao para “conversarmos” com Benveniste no momento de analisar os corpora,
pois fica claro que a lingua é a Unica que podera nos auxiliar no contexto das analises neste
trabalho. Ou seja, s6 o0 uso da lingua possibilita que os agricultores, interpretem a publicidade
como um conjunto de signos (visuais e verbais) a0 mesmo tempo em que s6 a lingua nos permite
interpretar a significancia da enunciacdo desses agricultores no momento da analise das pecas,
para verificar se hd ou ndo efetividade na relacdo da publicidade com seu publico-alvo
presumido, atraves das marcas de subjetividade deste sujeito no enunciado.

O enunciado s6 da sentido na escolha das formas lexicais pelo locutor no momento da
enunciacao. Por isso a semantizacdo da lingua estd no centro do processo de construcdo dos
enunciados, pois as formas linguisticas se diversificam e se engendram e seu uso atende a um
objetivo do locutor. O modo de significacdo das palavras esta engendrado pelo discurso. Se o
locutor (eu) mobiliza determinadas formas para construir referéncia no seu discurso, ele o faz
com o objetivo de influenciar o comportamento de seu parceiro de comunicagéo (tu).

Até este ponto referenciamos um conteudo importante para o entendimento do que € a
teoria enunciativa de Emile Benveniste e sua relevancia na Linguistica da Enunciaco. Mas por
que mobilizamos especificamente esse aparato tedrico? A opcao tem como justificativa o fato
deste estudo contemplar nos corpora de pesquisa duas frentes de andlise, a publicidade
direcionada ao segmento agricola e a fala dos agricultores entrevistados que analisaram as pecas
publicitarias.

4 O PERCURSO TEORICO-ANALITICO

Este estudo busca verificar se o agricultor, publico-alvo da publicidade de anunciantes
do segmento agricola, se reconhece como tu nas pegas publicitarias selecionadas como parte
dos corpora desta pesquisa. Para isso, tragou-se um percurso metodologico — apoiado na teoria
enunciativa de Emile Benveniste — que oferece o amparo tedrico necessario para a obtengao das
possiveis respostas aos questionamentos que motivaram a realizacéo do trabalho. Diante disso,

0 percurso metodoldgico analitico adotado no trabalho que culminou na realizagéo das anéalises
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mediante as seguintes etapas: 1) Caracterizacdo da pesquisa e do universo pesquisado,
apresentando o modelo de analise desenvolvido para o estudo; 2) Descricdo das pecas
publicitarias selecionadas como parte dos corpora; 3) Caracterizacdo dos agricultores
participantes da pesquisa e 4) Realizagdo da andlise enunciativa dos recortes das falas dos
agricultores e a discussao dos resultados.

A pesquisa foi qualitativa, desenvolvida com base em estudo de campo, os corpora de
pesquisa foram compostos por cinco anuncios de midia impressa e pela fala dos agricultores
registrada em arquivo de dudio durante as entrevistas. Os anncios selecionados sdo de produtos
direcionados ao consumo dos agricultores. Esses materiais publicitarios foram veiculados em
jornais de cooperativas agricolas nos anos de 2013 e 2014. No universo de sete mil agricultores,
foram selecionados dezesseis pertencentes a oito familias, de trés regiBes agricolas do estado
do Rio Grande do Sul que trabalham com a producdo de gréos (soja, milho, trigo), como
amostra ndo probabilistica intencional. Dessa amostra integraram a analise na pesquisa quatro
agricultores, de duas familias. Porém, neste artigo, sdo apresentados os resultados de dois
agricultores (pai e filho) representando duas geracdes de uma mesma familia.

A andlise e a interpretacdo das falas desenvolveram-se a partir das evidéncias
observadas, de acordo com a metodologia, com relacdes feitas através do referencial teérico e
complementadas com o posicionamento do pesquisador. Os textos publicitarios ndo foram o
objeto direto de analise, mas por meio da leitura feita pelos agricultores foram detectadas
questdes enunciativas importantes como a relagdo entre o eu e o tu presentes no discurso
publicitario. O método foi o de Andlise de Contelldo, com uso da técnica da Andlise da
Enunciacdo, proposto por Laurence Bardin (2010) e seguiu um direcionamento logico de
observacao do encadeamento das proposi¢cdes presentes nas falas dos agricultores.

Os anuncios selecionados como parte dos corpora de pesquisa foram apresentados para
0s agricultores que tiveram cinco minutos para a leitura e compreensao da peca publicitaria,
antes de responder as perguntas: a) O que o texto do anuncio diz? b) Para quem se direciona
esse anuncio? ¢) O agricultor esta representado no andincio? d) Vocé compraria o produto depois
de ler esse antincio? Buscou-se verificar se houve identificagdo dos entrevistados como o tu dos

enunciados da publicidade das empresas fornecedoras de insumos agricolas, representadas
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pelos anuncios selecionados, o nivel de compreensdo da mensagem e o reconhecimento do

produto anunciado (ele).
50 TU LENDO O DIZER DO EU E RECONHECENDO O ELE

Como jéa descrito, os agricultores tiveram cinco minutos para a leitura e compreensao
da peca publicitaria, ap6s responderam a quatro perguntas. No estudo os entrevistados foram
identificados por letras e nimeros que correspondem a sua posigio parental na familia. E
importante destacar que foram ouvidos 16 agricultores ao total. Deste grupo, foram
selecionadas quatro entrevistas para analise, contemplando 2 familias. Essa decisdo decorreu
das repetices nas marcas de subjetividade que foram constatadas durante as transcri¢es dos
audios e andlise prévia do contetdo das entrevistas. Considerando o volume de contetido gerado
pela totalidade das amostras, optou-se por selecionar falas que apresentassem maior
singularidade de opinides expressas, mantendo o critério de contemplar duas geracdes de cada
familia. Neste artigo sdo apresentadas a fala de dois agricultores, pai e filho, correspondendo a

uma das familias que participaram da pesquisa.
5.1 Recortes da entrevista com o agricultor AP-F01

Na sequencia sdo apresentados recortes da entrevista com o agricultor, AP-f01, de 68
anos de idade, residente em Ibirub4, RS.

Sequéncia | - Analise anuncio 1: Isso aqui ndo aparece com nada. Farta muita coisa./S6 que

eu ndo consigo explicar o que farta, a minha cultura é tdo pouca que eu ndo... eu apenas vengo na vida
porque escuito muito e trabalho muito.

Sequéncia Il - Andlise anuncio 3: Tem nada! Tem o que aqui? Aqui ndo tem nada! Que tem

ai, esse aqui tem um pezinho ali que parece o qué? /Mas eu ndo conheco nada disso./Nao so
pesquisador, por que ndo tem um agricultor aqui?/ Pros meus filhos pode representa arguma coisa.

Pra mim nada.
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5.1.1 Analise dos recortes da entrevista com o agricultor AP-f01

Ao iniciar sua andlise, o agricultor AP-f01, de 68 anos, reconhece sua pouca instrucéo
quando afirma: minha cultura é tdo poca. Nesse aspecto, ele confirma pertencer & amostra
representativa do universo pesquisado, os agricultores gadchos, em que muitos nessa faixa
etaria ndo chegaram a cursar o equivalente ao quinto ano do ensino fundamental ou foram
apenas alfabetizados. Ao falar sobre o primeiro antncio (Nematicida Rugby, da marca FMC),
ele diz: Isto aqui ndo parece com nada. Farta muita coisa, aparecem as marcas de subjetividade
representadas por “isto” e “aqui”, que colocam o eu, sujeito enunciador, no ponto de referéncia
do espaco do objeto analisado; conforme Benveniste (1974/2006, p. 69-70), o sistema de
coordenadas espaciais se presta para localizar todo objeto em qualquer campo gue esteja, uma
vez que aquele que o organiza esta ele prdprio designado como centro e ponto de referéncia.
Além de sua subjetividade, “isto” e “aqui” podem evidenciar o contato direto do agricultor com
a peca no momento da entrevista, pois ele a localiza no espaco e € sobre ela que fala. Aqui cabe
ressaltar que, para Benveniste (1974/2006, p. 84), através da enunciacdo a lingua também tem
a funcdo de expressar a relagdo do locutor com o mundo. Segundo o tedrico, a mobilizacéo e
apropriacdo da lingua sdo, para o locutor, a necessidade de referir pelo discurso, é o ato
individual de apropriacdo da lingua que introduz aquele que fala em sua fala. Ainda sobre a
forma de expressar a relagdo com o mundo, vale considerar um conceito presente em Flores e
Teixeira (2012); ele afirma que o mecanismo da déixis estd marcado na lingua e é colocado em
funcionamento cada vez que um sujeito a enuncia. Entdo, para o autor, os déiticos, embora
possuam um lugar na lingua, sdo categorias vazias e subjetivas porque, sendo signos concretos,
somente adquirem estatuto pleno na e pela enunciagao do “eu” (FLORES; TEIXEIRA, 2012,
p. 40). Partindo do principio de que toda a lingua é déitica, cada termo concreto mobilizado no
paradigma so recebe sentido na enunciacao do eu. Isso é o que se percebe na analise do agricutor
AP-f01.

Nesse recorte percebe-se a deficiéncia da peca publicitaria no que diz respeito ao
conhecimento sobre o segmento de atuacdo do anunciante (FMC) e sua correta representacao
no andncio, isto esta marcado na afirmacéo de AP-fO1: Isto aqui ndo parece com nada. Farta
muita coisa. Ele busca o suporte de referentes do seu mundo e néo o encontra. Ou seja, 0

agricultor ndo reconheceu o ele (de quem o anuncio fala) possivelmente por ndo haver a correta
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representacdo, imagética ou verbal, do segmento, de forma a gerar rapida compreensdo da
mensagem. Benveniste (1966/2005, p. 292), em seu texto Da subjetividade da linguagem,
afirma que, para que o ele possa de fato existir, € necessario que o locutor, ao posicionar-se
como sujeito enunciador, fale da ndo pessoa situando-a em seu discurso. Sendo esta a condigéo
para existéncia do ele no discurso, podemos considerar que AP-f01 n&o instituiu o ele, produto
Rugby ou a marca fabricante FMC, em sua analise demonstrando, portanto, que ndo os
reconheceu na peca publicitaria.

Na sequéncia, AP-f01 se enuncia na posi¢do de locutor: S6 que eu ndo consigo explica
0 que farta...eu apenas vengo na vida porgue escuito muito e trabalho muito. Para Benveniste
(1966/2005, p. 289), é através da escolha das formas linguisticas que o individuo expressa sua
subjetividade no discurso. Segundo o tedrico, todo enunciado vem carregado da subjetividade
do locutor, pois é dele a escolha das formas que d&o sentido ao seu discurso em direcdo ao
outro, o tu. Entdo, como forma de validacdo pessoal e por ndo ter conseguido descrever o que
falta no primeiro anuncio analisado, o agricultor AP-f01 se afirma como um vencedor, apesar
da pouca instrucdo, segundo ele porque sabe ouvir —aprender com as pessoas a sua volta, aplicar
conhecimentos que Ihe sdo repassados — e porque trabalha muito, as atividades no meio rural
nunca cessam realmente.

Neste aspecto, analisamos o recorte aplicando os pressupostos teéricos de Benveniste
(1974/2006, p. 65-66) presentes no texto Semiologia da Lingua: a mensagem ndo é uma adicao
de signos que produz o sentido, é o sentido intencionado, concebido globalmente, que se realiza
e se divide em “signos” particulares, que sdo as palavras. Ou seja, o fragmento do enunciado
de AP-f01: escuito muito, ndo tem relacdo com a capacidade auditiva do agricultor, e sim com
a habilidade de ouvir, entender e aplicar o que Ihe é dito/sugerido/explicado no grupo social
com o qual se relaciona. O sentido de “escuitar” (escutar) ¢ no discurso de AP-fO1 equivalente
a capacidade de apreender.

Ao analisar o anuncio 3, o agricultor AP-fO1 parece sentir certo incbmodo por nao
compreender a mensagem da peca publicitaria: Tem nada! Tem o que aqui? Aqui ndo tem nada.
Interroga o entrevistador buscando auxilio e volta a sua analise afirmando que ndo vé nada no
anuncio. Insiste por mais alguns minutos e afirma com desanimo: Mas eu ndo conhego nada

disso. Na analise o agricultor parece ter buscado referéncias do meio em que vive e das suas
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atividades de rotina, ndo encontra porque a imagem do ponto focal do anuncio é a cromatina
do DNA, um elemento iconico quase desconhecido na atividade de producéo agricola (o dentro
da porteira), embora bastante conhecido na area de pesquisa cientifica e entre os assistentes
técnicos.

Mesmo ndo compreendendo a mensagem em sua totalidade, o agricultor parece associar
o0 elemento da ilustracédo a algo ligado a ciéncia quando diz: N&o s6 pesquisador. Para AP-f01,
se houvesse a presenca de um agricultor ou mesmo um elemento ligado diretamente a atividade,
a compreensdo seria facilitada. Ele questiona: Por que ndo tem um agricultor aqui? Na
sequéncia ele justifica: Pros meus filhos pode representa arguma coisa. Pra mim, nada. Entéo,
AP-f01 relaciona sua idade e grau de instrucdo com a capacidade de entender o que esta sendo
“falado” através do antncio (imagem e texto). O discurso presente na pega publicitaria ndo €
identificavel no contexto de AP-f01, no entanto ele demonstra capacidade de reconhecer o
motivo da dificuldade de compreensdo (sua idade e grau de instru¢do), o que pode indicar
inadequacdo no discurso do eu (anunciante) expresso na peca publicitaria e ndo a falta de
capacidade do tu (o agricultor), pois ele compreende o que conhece, ou o que lhe é
explicado/ensinado. Em relagéo a isso, Benveniste (1974/2006, p. 65) defende: cada signo
devera afirmar sempre e com a maior clareza sua propria significancia no seio de uma
constelacdo ou em meio ao conjunto dos signos. Ou seja, um signo somente existe quando é
reconhecido como significante pelos membros da comunidade linguistica a qual faz parte,

trazendo para cada individuo as mesmas associacdes e as mesmas oposigdes.
5.2 Recortes da entrevista com o agricultor AF-FO1

Na sequencia sao apresentados os recortes da entrevista com o agricultor AF-f01, de 35
anos de idade, residente em Ibirub4, RS.

Sequéncia | - Analise andncio 1: Ela quer dizer que a planta funciona como uma maquina,

mas... mas ndo me convence né. Infelizmente, ndo é técnico o suficiente, € um monte de, umas coisas
que lembram engrenagem que... sei la, uma coisa boba, nada a ver com agricultura./ Tem a planta da
soja, mas ndo parece assim coisa representativa do agricultor. Sei 14, € uma coisa confusa. / devia usar
0 desenho real da planta assim, ndo esta imagem, tivesse vendo a raiz da planta ali com a
representatividade de uma planta sadia e outra atacada, ficava uma coisa que se entendia né? Que

dava pra me convencer um pouquinho mais.
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Sequéncia Il - Analise anlincio 4: E, essa daqui ja chama um pouco mais a aten¢&o porque

ela mostra entdo o grao de soja e milho. Misturando com a carne, fica uma coisa que...0 que que € isso?
/ E, ai fica confuso, ndo passa uma mensagem propriamente assim. Me chamou a atencdo, mas n&o
passou a ideia né, ficou confuso, vou olhar um pouco, ndo vou entender e cansar daquilo e passar

adiante.
5.2.1 Analise dos recortes da entrevista com o agricultor AF-f01

Ao analisar o primeiro anuncio, o agricultor AF-f01, de 35 anos, reconhece nos
elementos que compdem a ilustracdo o beneficio do produto anunciado, mas considera que o
uso da fantasia e simbologia de engrenagens prejudica o processo de persuasao e nao motiva o
agricultor para o consumo: Ela quer dizer que a planta funciona como uma maquina, mas...mas
ndo me convence né. Infelizmente, ndo é técnico o suficiente, € um monte de, umas coisas que
lembram engrenagem que... sei 1. O uso de engrenagens estilizadas no lugar das raizes da
planta de soja gerou melhor compreensdo quando analisada pelo agricultor jovem (35 anos),
gue tem nivel de instrucdo mais elevado que seu pai AP-f01, pois é formado em administracdo
de empresas. No entanto, a critica direta a criagdo também aumentou. Pela leitura do agricultor
AF-f01, o uso das engrenagens assumindo o papel de raiz da soja reduz a seriedade da
mensagem: uma coisa boba, nada a ver com agricultura. Nessa analise, a subjetividade de AF-
fO1 é marcada na fala pelo uso do pronome pessoal “me” quando afirma: “ndo me convence”.

O agricultor avanca na andlise e considera: Tem a planta da soja, mas ndo parece assim,
coisa representativa do agricultor. Sei 14, € uma coisa confusa. A planta de soja é o referente
associado a agricultura, AF-f01 se reconhece como agricultor, mas ndo se vé representado na
publicidade. Portanto, a insercéo das engrenagens que simbolizam um motor em funcionamento
dentro do solo n&o foi bem aceita por AF-fO1. Para ele essa referéncia confundiu a mensagem.
Isso esta marcado quando ele diz: Devia usar o desenho real da planta assim, ndo esta imagem,
tivesse vendo a raiz da planta ali com a representatividade de uma planta sadia e outra
atacada, ficava uma coisa que se entendia né? Que dava pra me convencer um pouquinho mais.
A subjetividade de AF-f01 ¢ marcada, além da tomada de palavra ao se enunciar “eu” através
do verbo “ter” no pretérito imperfeito do modo subjuntivo “tivesse vendo”, no uso do pronome

demonstrativo “esta” e do advérbio “ali”’, que dao as coordenadas espaciais no enunciado,
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quando AF-fO1se refere a imagem na peca publicitaria marcando o eu como o ponto central de
referéncia espacial e expressando sua opinido “se tivesse feito assim, eu entenderia”.

Quando em contato com o anuncio quatro, do produto MicroEssentials, da Mosaic, AF-
fO1 considera que a publicidade chama atencdo pela presenca dos grdos como referentes
identificaveis da atividade para o agricultor: E, essa daqui ja chama um pouco mais a aten¢éo
porque ela mostra entdo o gréo de soja e milho. No entanto, logo na sequéncia, ele questiona
a presenca do personagem, homem de meia-idade sorrindo, que segura uma tabua com um corte
de carne assada: Misturando com a carne, fica uma coisa que...o que, o que é isso? E, ai fica
confuso, ndo passa uma mensagem propriamente, assim. AF-fO1 parece ter considerado a
mensagem confusa pela presenca, na mesma peca, de um referente para cada atividade: 0s gréos
simbolizam agricultura e a carne, a pecuaria. E qual é o produto anunciado e a sua finalidade?
Este ndo esta visivel para AF-f01 e ndo foi reconhecido.

Na peca, o foco da mensagem publicitaria é a tranquilidade do agricultor, por isso a
presenca do personagem que veste um avental com a marca do produto, o objetivo é representar
um garcom que oferece sorrindo o assado para que o agricultor tenha tranquilidade. E o produto
personificado em um individuo que serve, que esta a servico do agricultor. Isso fica claro
quando se relaciona a chamada do anuncio com a imagem: Com MicroEssentials sobra
tranquilidade para vocé. No entanto, nenhum dos agricultores entrevistados fez essa associacdo
ou inseriu a presenca do ele (produto) no enunciado. Ou seja, o “vocé” da chamada ndo se
reconheceu como o tu desse discurso pela incompreensdo da mensagem e nao “falou” sobre o
ele (o produto), de quem a peca publicitaria fala. Novamente recorremos a Benveniste
(1966/2005, p. 292): “A forma ele...tira 0 seu valor do fato de que faz necessariamente parte de

iR}

um discurso enunciado por ‘eu’”. No anuncio quatro, o termo “tranquilidade” define seu
sentido pela personificacdo na figura do garcom, que incorpora o produto MicroEssentials,
servindo o agricultor e simbolizando a tranquilidade a que o produto anunciado oferece. AF-
fO1 finaliza sua analise considerando que a peca chama atencdo, mas ndo comunica com
clareza: Me chamou a atencdo, mas ndo passou a ideia né, ficou confuso, vou olhar um pouco,
ndo vou entender e cansar daquilo e passar adiante. Essa colocacdo de AF-fO1 pode ser
analisada tomando como base as diretrizes de criacdo da publicidade empregadas neste estudo.

No enunciado vou olhar um pouco, ndo vou entender e cansar daquilo e passar adiante o
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fragmento “passar adiante” denuncia que ndo houve o estabelecimento da relagdo o entre o eu

e 0 tu pelo ndo entendimento da mensagem.
6 CONSIDERACOES FINAIS

A Publicidade traz em seu @mago o proposito de persuadir. Para isso ela se organiza
numa mistura de arte, técnica e ciéncia. Arte, porque se inspira e mobiliza as manifestagdes
artisticas e culturais ja expressas na sociedade, textos, imagens, sons, cores, interpretacdo,
masica, de forma a dar contornos, muitas vezes, de uma obra de arte as suas producdes. Técnica,
porque se utiliza de conhecimentos técnicos e varias ferramentas e recursos tecnoldgicos,
equipamentos e softwares, no processo de elaboragdo. Ciéncia, porque necessita do amparo
tedrico das areas das ciéncias humanas, exatas e sociais, para que as mensagens sejam eficientes
e eficazes em seu proposito de persuadir o consumidor, um individuo de habitos por vezes
complexos e heterogéneos, para impulsiona-lo em dire¢do ao produto/marca.

Logo, para que seja eficiente e eficaz, a publicidade deve dar atencdo especial a
segmentacao dos mercados e cuidar para que no processo de “fragmentacdo” dos consumidores
em grupos com caracteristicas comuns, se tenha como objetivo o alcance adequado do publico-
alvo trazendo resultados econémicos satisfatorios para 0s anunciantes.

Portanto, este estudo partiu da necessidade de verificar, com base na teoria enunciativa
de Emile Benveniste, a efetividade ou ndo da relagdo entre empresas anunciantes (eu) e
consumidores (tu) no setor agricola, um publico segmentado, mediante a analise da apropriacdo
do sistema da lingua pela publicidade e no estabelecimento da relacdo entre 0 eu e o tu, além
do reconhecimento do ele (produto anunciado), no discurso publicitario direcionado a esse
segmento.

A andlise das pecas publicitarias foi um ato de enunciacdo Unico e irrepetivel, na qual
os agricultores fizeram uso de uma instancia de discurso para expressar sua compreensao dos
anuncios. Essa instancia de discurso teve um locutor (agricultores entrevistados) e um
alocutério (o entrevistador), num tempo e espaco delimitados pela situacdo de entrevista, num

processo de alternancia da palavra marcando a intersubjetividade dos sujeitos.
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Por meio das evidéncias registras nas analises (dos entrevistados em relagdo aos
anuncios e na andlise das falas dos agricultores pelo entrevistador) é possivel considerar o
carater subjetivo dos enunciados, onde cada um apresentou versdes particulares do anuncio
analisado, através do uso de um aparelho de fungdes que abrange a interrogagdo, assercao,
intimacdo e modalidade. Alguns agricultores fizeram inferéncias trazendo para a leitura e
analise aspectos vivenciados no dia a dia de sua atividade. Pode-se dizer que alguns também
tangenciaram o objetivo proposto pelo entrevistador como um recurso para expressar sua Visao
daquilo que nédo estava adequado ou que ndo conseguiam compreender, ou Seja, expressaram
sua subjetividade.

As diferencas e semelhancas nas andlises da amostra pesquisada partem das escolhas
das palavras que cada agricultor fez no instante em que tomou o sistema da lingua e realizou a
construcdo do seu enunciado. Por isso, a transcri¢éo fiel das formas utilizadas por cada um dos
entrevistados foi importante para que se pudessem reconhecer nos enunciados as marcas da
subjetividade dos agricultores e a sua identificagdo ou ndo como o tu das publicidades que
fizeram parte dos corpora deste estudo.

A partir das entrevistas e das analises, pode-se considerar que a publicidade direcionada
a area agricola apresenta limitacdes e parece ndo ser compreendida pelos seus alocutarios
(publico-alvo presumido), os agricultores. De forma geral ndo houve a adequada compreensao
da mensagem expressa nos andncios, 0 que sugere que os agricultores ndo estdo se
reconhecendo com os alocutérios das campanhas publicitarias idealizadas pelos profissionais
da comunicacdo. Também, em poucos registros das falas houve o reconhecimento do
anunciante (eu) e do produto anunciado (ele).

Ficou claro que o didlogo entre 0 anunciante e o consumidor somente se realiza quando
este se reconhece como o tu e logo se institui como 0 eu numa forma de resposta que diz: “sim,
eu compreendo o seu dizer e reconheco sobre quem estamos falando”. A teoria da enunciagio
trouxe essa clareza sobre a relacdo entre um eu e um tu, mediada pela publicidade, o que ajuda
a explicar, pelo menos em parte, a ndo efetividade da publicidade no setor agricola.

Os resultados apontaram que h4, de fato, dificuldade de compreensdo da maioria dos
agricultores em relacdo ao contetido da mensagem publicitaria, na forma verbal e icbnica, com

a qual ndo se identificam. E possivel considerar também que a relagdo entre as empresas
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anunciantes (eu) e os agricultores (tu) ndo se estabelece de forma efetiva. No entanto, o fator
mais evidente e preocupante, pois nos surpreendeu enquanto profissional da publicidade, foi o
fato de que, na fala dos agricultores, a auséncia de identificacdo do ele (produto/marca
anunciado) é bem marcada, pois, enquanto sujeito da enunciacao, ao instituir-se como o eu para
analisar as pegas publicitérias, os entrevistados ndo situam a ndo-pessoa (0 produto) em seu
discurso, 0 que invalida sua presenca na interacdo anunciante-consumidor.

Portanto, o estudo se mostrou valido em funcdo do que pode ser levantado e do que
ainda possa se descobrir sobre a relagdo entre a publicidade e os consumidores. O foco se
concentrou sobre um segmento especifico, a agricultura, mas como afirmar que as falhas nesse
tipo de comunicacdo também nédo estdo presentes em outros segmentos? Por isso, 0s estudos
enunciativos envolvendo a publicidade, seja na producdo, seja na recep¢do das mensagens,

muito tem a contribuir na busca pela eficiéncia e eficécia dessa atividade.
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PROCURAM-SE LEITORES: AS QUESTOES DE LEITURA
PARA MAX BUTLEN E UM BREVE RELATO DE UMA
DISCIPLINA DE LEITURA E PRODUCAO DE TEXTOS

SEMIPRESENCIAL NO ENSINO SUPERIOR

Karina de Almeida Rigo' (UPF)

The purpose of learning is growth, and our minds, unlike our bodies,
can continue growing as we continue to live."
Mortimer Adler

1 INTRODUCAO

Onde o tema ¢ educacdo, democracia e cidadania, muito se discute sobre a influéncia
“magica” da leitura na escola (e na academia). Ora, a ndo ser pelo efeito poético, ndo ha nada
de magico nisso: aquele que ndo I& ndo tem material para reflexdo, portanto, ndo desenvolve
senso critico. Desenvolve, e os exemplos estdo estampados a exaustdo, uma criticidade sem
parametros e sem referéncias. De acordo com essa perspectiva, a aprendizagem da leitura
representa ndo somente a porta de entrada para a construcdo de todas as aprendizagens, mas
também e, principalmente, uma condicdo cultural béasica que condiciona a consisténcia
intelectual e humana dos alunos.

Pela linguagem, os sujeitos inscrevem-se e interagem. Por isso, a relacdo entre
linguagem e sociedade ndo pode ser desconsiderada nos processos de ensino e aprendizagem.
Obviamente, ndo estamos defendendo que considerar somente a leitura sera suficiente para
garantir o sucesso do ensino brasileiro. Mas estamos defendendo, sim, que a questdo da
formacdo de leitores representa um mecanismo robusto em se tratando dos propoésitos da
educacdo: desenvolver as competéncias de inteligéncia dos estudantes. Afinal, inteligéncia é
inteligir, apreender a realidade (e a representacao simbdlica dessa realidade) e articular toda a
informacdo adquirida e percebida. E € nisto que a leitura nos ajuda: ela possibilita que

cresgamos intelectualmente.

" Bolsista Capes no Mestrado em Letras no Programa de Pos-Graduagio em Letras da Universidade de Passo
Fundo, Rio Grande do Sul, Brasil. E-mail: karinarigp@gmail.com
' O proposito da aprendizagem é o crescimento, e nossas mentes, ao contrario de nossos corpos, podem
continuar a crescer na medida em que continuamos a viver.
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A ideia da formacdo de leitores na escola, como vimos, €, no minimo, respeitavel.
Entretanto, ndo passa de um ideal. De acordo com as informacdes publicadas pela Empresa
Brasileira de Comunicagdo (EBC) em fevereiro deste ano, o panorama educacional brasileiro
ndo parece ter evoluido significativamente. Segundo o teste internacional Programme for
International Student Assessment (Pisa), instrumento que avalia estudantes de 15 anos de
diversos lugares do mundo, na lista de 64 paises participantes, o Brasil ficou em 58° lugar,
“apesar de apresentar uma melhoria na taxa de escolarizac¢do e acesso a educagio™'.

N&o parece dificil inferir sobre a razdo de alunos chegarem ao ensino superior com as
competéncias leitoras elementares de ensino basico. Podemos perceber a fragilidade da questéo
guando nos voltamos a qualidade da producéo de trabalhos de pesquisa no ensino superior. O
movimento da parafraseagdo, do plagio, da “colcha de retalhos™ de paragrafos, da reproducdo
mecénica, da desconexdo de ideias, da caréncia de conhecimento (leia-se algo além de um
compilado informacional amorfo). Eis, em nivel de ilustracdo, a importancia da competéncia
na leitura documental para o ensino superior em alguns pontos: localizacdo fontes de
informacdo; habilidade em selecionar pertinéncias; habilidade em extrair informacdes e
reformula-las para apropriacdo; articulacdo de dados com a pesquisa e o proprio saber do aluno;
enfim, competéncias complexas de analise nos suportes antigos e, hoje, nos digitais.

Quando entramos na discussao da formacao leitora no ensino superior, ndo conseguimos
nos esquivar de outra constatacdo importante: no ensino superior, formam-se os professores
que, por seu turno, formar&o (ou deveriam formar) leitores. E possivel que alguém possa ensinar
a ler ou mediar um despertar pelo gosto pela leitura sem possuir, ele mesmo, esse habito? Essa
é, indubitavelmente, uma das maiores barreiras da educacdo brasileira. Este ciclo de
“retrodesnutri¢do” leitora (pois de retroalimentagdo nao pode ser chamado) precisa ser mudado
com urgéncia. Foi 0 que nos mostrou o pesquisador francés Max Butlen.

O leitor, formador de leitores e pesquisador (a ordem dos fatores, aqui, é relevante
cronologicamente, mas, hoje, os trés papéis convivem em defesa de leitura na educacdo) Max
Butlen, nos dias 27 e 28 de junho de 2016, com seu gentil portugués afrancesado, convenceu a

turma de Seminarios Especiais do Programa de Pos-Graduacdo em Letras da Universidade de

' RADIO Franca Internacional. Empresa Brasileira de Comunicacao, Brasilia, 10 fev. 2016. Disponivel em:
<https://goo.gl/BgleGF>. Acesso em: 05 set. 2016.

130



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

Passo Fundo de que formar leitores — especialmente os leitores fracos - na Franca, e no Brasil,
é uma tarefa complexa, mas, ao que todos sabemos, necessaria.

Butlen teceu apontamentos sobre a realidade francesa que se assemelham a brasileira:
apesar de um relativo avanco na formacdo de competéncias leitoras, os resultados dos alunos
mais desfavorecidos continuam insuficientes e nossos professores de hoje tém mais dificuldade
para desenvolver um trabalho relevante de mediacdo de leitura em relacdo aos alunos fracos.
Ou seja: diante desse panorama, as desigualdades sO se agravam e a democratizacdo da
sociedade distancia-se da realidade. O que houve, ao logo dos Gltimos anos, foi 0 aumento na
oferta de escolarizacdo, o que ndo corresponde ao desenvolvimento da proficiéncia dos alunos
gue ingressaram na escola.

Diante da complexidade do panorama exposto, podemos agora revelar que este trabalho
partird da reflexdo sobre algumas questdes de leitura no universo do ensino a partir do resgate
dos apontamentos de Butlen na ocasido do Seminario Especial e de algumas de suas pesquisas,
quais sejam seus principais temas: politica do livro versus politica de leitura, analise de dados
do PISA, leitor real versus leitor ideal, o que é leitura, formacao de professores.

Em realidade, a reflexdo faz parte até mesmo do segundo momento deste artigo. Apos
o levantamento das questdes de leitura, o objetivo serd apresentar um breve relato do que
podemos entender por leitor real em um bloco de uma disciplina de Leitura e Producdo Textual
semipresencial no ensino superior. O relato refere-se a experiéncia de estagio de docéncia desta
pesquisadora. Achamos pertinente observar, com a influéncia da lupa de Butlen, as questdes de
leitura justamente em uma disciplina de leitura e producdo textual no ensino superior da
Universidade de Passo Fundo, principalmente por ser obrigatdria a todos os cursos da
instituicdo. A turma é composta por cinquenta granduandos oriundos de cursos diferentes, fato
que possibilitou alguns apontamentos interessantes.

O objeto de descricédo, apesar da exposicdo de exemplos de leitores reais, aponta um
caminho, um canal de dialogo em formato ndo presencial em prol do desenvolvimento das
competéncias de leitura e de escrita (ndo entraremos no mérito da escritura), ja que, como

Butlen afirma: todos temos lacunas como leitores. Portanto, procuremos supera-las.
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2 A QUESTAO DA LEITURA A LUZ DE BUTLEN

Ha crimes piores do que queimar livros, ndo 1é-los é um deles.
Ray Bradbury

Antes de qualquer apontamento, gostariamos de frisar a formagéo leitora do pesquisador
francés. Podemos abstrair da entrevista realizada por Bueno e Rezendo, que, apesar da origem

humilde, Max Butlen considera-se um leitor desde os nove anos:

Sou leitor desde os 9-10 anos, e isso se deu por influéncia dos padres. Eu pertencia a
igreja catolica, frequentava as coldnias de férias dos padres, gostava de ler as historias
de vida dos santos, mas também de jogadores de futebol. Descobri a leitura desse modo
e pouco a pouco me apaixonei por essa atividade. Em casa, tinhamos poucos livros, mas
meus pais me incentivavam, apesar de seu distanciamento da cultura escolar. Eles tinham
fortes valores educacionais e meus irmaos colocavam seus livros a minha disposicéo.
Alguns professores também me estimularam. (BUENO; REZENDE, 2015, p. 549).

A histéria de vida das pessoas influencia ativamente o seu oficio. Reconhece-se uma
formacdo leitora vigorosa na fala do pesquisador. Com isso, gostariamos de estabelecer, de
antemao, que o que Butlen defende (os processos de mediagdo como objeto de estudo e de
pratica) é inegavelmente urgente, mas a formacdo leitora do professor (ndo mencionada na
oportunidade) esta anterior a isso. Além de suas ideias, usemo-lo, portanto, como um exemplo
positivo.

Dito isso, passemos ao inicio das contribui¢cbes do estudo de Butlen em relagdo as
questdes de leitura na Franca e no Brasil. Compreendemos que, até entdo, as politicas de leitura
ndo foram preocupacdo do povo nem do governo. Mostrou-nos que, desde o seculo XVII, as
praticas sociais relacionadas ao livro modificaram a forma como se entende a leitura. Da leitura
coletiva dirigida de pessoas de muita influéncia, a alfabetizacdo macica e & adesdo solitéria ao
tempo, séculos correram. Houve uma massificacdo do publico leitor; principalmente pela
universalizacdo da oferta escolar. Hoje, dispomos de muitos mais textos, muitos mais espacos
para a leitura e muitos mais livros disponiveis.

O século XX foi marcado por um grande nimero de politicas quantitativas, poucas
qualitativas. Multiplicaram-se os atores (politicos, editores, escritores, livreiros)
comprometidos com a ampliacdo da oferta do objeto livro. Os resultados? Decepcionantes.

Butlen frisa que os atores negligenciaram dois pontos fundamentais: 1) o sujeito leitor em sua
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realidade de leitura, sua cultura; 2) a aproximacao geogréafica entre os leitores fracos e os livros
ndo apaga a distancia cultural. O que a sociedade precisa, portanto, sdo de politicas de leitura,
ndo somente politicas de livros (objeto/producéo/distribuicao/difusdo). Uma politica de leitura
requer a ampliacdo das praticas sociais de leitura, a valorizacéo do sujeito leitor, a elaboragdo
de projetos e planos para a melhora da qualidade da leitura e a promocao da leitura de todos os
tipos de texto.

Pesquisador dos indices levantados pelo Pisa, Butlen observa que a avaliacdo salienta
as insuficiéncias dos leitores fracos, o que permite que se possa pressupor que as desigualdades
se mantiveram ou aumentaram. Além disso, em relagdo aos alunos de 15 anos, ndo ha problema
de decodificacdo, mas, sim, de compreensdo de textos. Enquanto, para Butlen, o leitor real
depende de leituras dirigidas e, apenas, caminha na superficie do texto, o leitor ideal I& além
dos codigos e deve apresentar um inventario de competéncias bem mais vigoroso.

O leitor almejado pelos formadores de leitores cumpre com as seguintes caracteristicas:
é polivalente; faz inferéncias; detecta as marcas de intertextualidade; 1€ de acordo com todas as
modalidades: em voz alta, silenciosamente, com velocidade, seletivamente, lentamente,
analiticamente; I& em todos os suportes: antigos e modernos; I& todos os tipos de textos:
literarios, ficcionais, documentais, informativos; é capaz de situar-se em uma tripla localizag&o:
i) nos espacos ordinarios (suportes formais) e extraordinarios de leitura, ii) nos objetos a serem
lidos: nos textos, paratextos, intertextos, e iii) na sua pratica pessoal de leitor, ou seja, o leitor
consegue questionar-se em relacdo a sua préatica e em relagdo aos livros que I€.

Como se vé, formar um leitor ideal jamais pode ser considerado uma empreitada facil.
Principalmente, quando se constata que o numero de criancas na escola aumentou
significativamente. Esses fatores, tanto o projeto de leitor ideal, quanto a universalizacdo do
ensino, interroga muito o trabalho do professor. A mediagdo, portanto, ndo pode mais ser
negligenciada, ela é o papel mais importante de uma verdadeira politica de leitura. Butlen, com
sua experiéncia de formacdo de professores na Franca, entende que os saberes a e para

ensinar devem estar articulados para uma preparacgédo para o oficio completa:

A meu ver, a universitarizagdo deveria elevar o nivel de formacéo dos professores dos
dois lados: do lado do dominio do saber a ensinar, do saber académico-cientifico, ou
seja, dos contetdos cientificos de ensino relacionados a construgdo do conhecimento em
cada disciplina; e também do lado dos saberes profissionais docentes, quer dizer, dos
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saberes para ensinar, relacionados a analise das realidades pedagdgicas. A universidade
pode e deve, daqui para a frente, contribuir com o enriquecimento desses saberes.
(BUENO; REZENDE, 2015, p. 557 — grifo do autor).

O verbo “deveria” nas palavras de Butlen nos indica que a formagao do professor, tanto
na Franca, como no Brasil, ndo foi suficientemente levada em conta. Os dados da pesquisa do
Instituto Pro-livro, Retratos da Leitura no Brasil, confirmam essa indicacdo. A terceira edi¢ao
da pesquisa mostra que a maioria dos professores brasileiros sequer gosta de ler. E possivel,
pois, que ensinemos 0 que ndo sabemos?

A 10.784 km de distancia aérea do Brasil esta a Finlandia, o pais que, ha alguns anos,
ocupa as primeiras posicdes do Pisa. Amanda Ripley (2014) conseguiu elucidar um pouco dos
porqués do alto desempenho finlandés em uma pesquisa que rendeu o livro As criancas mais
inteligentes do mundo e como elas chegaram la. A jornalista partiu de uma analise sobre o
préprio Pisa e se realmente ele poderia medir o que se propunha. Para entender um pouco
melhor o conceito de Andreas Schleicher, o idealizador do Pisa, ela mesma realizou a avaliacdo

gue estudantes de 15 anos do mundo inteiro realiza:

O Pisa exigia proficiéncia na solucdo de problemas e capacidade de comunicacgdo; em outras
palavras, as habilidades basicas de que eu precisava para fazer meu trabalho e cuidar da
minha familia em um mundo sufocado por informagdes e sujeito a subitas mudancas
econdmicas. O que significava para um pais o fato de que a maioria de seus jovens ndo se
saia bem nesse teste? Nem todos os nossos adolescentes tinham de ser engenheiros ou
advogados, mas todos precisavam saber pensar, ndo é? Eu ainda ndo acreditava que o Pisa
mensurava tudo, mas agora estava convencida de que o teste avaliava o pensamento critico.
(RIPLEY, 2014, p. 42 — grifo do autor).

Uma das importantes conclusfes da jornalista, ao acompanhar trés alunos norte-
americanos que se propuseram a embarcar em uma aventura de conhecer trés escolas dos
melhores colocados no Pisa, foi que, na Finlandia, havia uma preocupa¢do muito grande com
o rigor e a qualidade na formagdo de professores do ensino basico — tanto nos saberes a ensinar,
guanto nos saberes para ensinar. A jornalista constatou que nos paises de alto desempenho
educacional, ndo havia investimento pesado em tecnologia, havia, sim, o investimento nos
envolvidos com o processo de ensino-aprendizagem.

Ripley (2014, p. 133-134) apresentou 0 exemplo da professora de Finlandés de uma das
estudantes que estava acompanhando. Stara, a professora de Kim, antes de ingressar na escola
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onde trabalha, tivera de ser aceita em uma das oito seletas universidades de formacdo de
educadores do pais. Além de apresentar suas notas do exame de admissao e do historico escolar,
Stara tivera de ler quatro livros selecionados pela universidade que escolheu, para depois
cumprir com a avaliacdo especial de literatura finlandesa. Somente 20% dos candidatos foram
aceitos: “hoje, os programas de educacao finlandeses sdo ainda mais rigorosos, no mesmo nivel
do Massachusetts Institute of Technology (MIT)”.

Voltemos os 10.000 km a oeste. Podemos perceber que a distancia que separa Finlandia
do Brasil ndo é somente geografica, mas, principalmente politica e cultural. O ensino basico
brasileiro, especialmente quando se trata de leitura, ainda tem muito a evoluir. Essa afirmacéo

nos remete a uma ideia de Bourdieu em um debate com Chartier:

Parece-me que, quando o sistema escolar representa o papel que representa em nossas
sociedades, isto é, quando se torna a via principal ou exclusiva do acesso a leitura, e a leitura
torna-se acessivel praticamente a todo mundo, penso que ele produz um efeito inesperado. O
que me surpreendeu nos testemunhos de autodidatas que nos foram relatados é que
testemunham uma espécie de necessidade de leitura que, de uma certa maneira, a escola
destroi para criar outra, de uma outra forma. H& um efeito de erradicacdo da necessidade de
leitura como necessidade de informacdo: aquele que toma o livro como depositéario de
segredos, de segredos magicos, climaticos (com o almanaque para prever o tempo),
bioldgicos, educativos, etc... Que possui o livio como um guia de vida, como um texto ao
qual se pergunta a arte de viver, sendo o modelo o livro por exceléncia, a Biblia. Penso que
o sistema escolar tem esse efeito paradoxal de desenraizar essa expectativa. (...) Penso que o
sistema escolar desencoraja essa expectativa e, de uma vez, destréi uma certa forma de
leitura. (BOURDIEU;CHARTIER, 2001).

Bourdieu (2001) defende que a luta pelos livros pode ser “uma cartada extraordinaria”
na educacdo. O poder dos livros evidencia-se no simbolico, é por meio do simbdlico que se da
0 poder de agir sobre as estruturas mentais e, através da estrutura mental, sobre as estruturas
sociais. O sociologo afianca, portanto, “que por meio de um livro se pode transformar a visao
do mundo social e através da visdo de mundo, transformar também o préprio mundo social”.
Entretanto, cunha uma ressalva: evidentemente, esse efeito sO se exerce se houver
predisposicdo, afinal, “s6 pregamos a convertidos”. A grande questdo dos formadores, pois,

estd no processo de converséo.
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2.1 Desconstruindo a heranca da leitura no ensino béasico: uma questéo de pontes

Em seus comentérios, Butlen recorre com frequéncia aos dados relacionados ao Pisa.
Ao ler com profundidade os dados, o pesquisador interpreta que existem alguns elementos
favoraveis aos bons desempenhos de leitura dos alunos, quais sejam: o peso consideravel do
meio familiar, do estatuto econdmico e cultural do pais; o peso do género: as leitoras sdo muito
mais numerosas do que os leitores na maioria dos paises; a importancia das politicas de leitura
do pais, da cidade, do meio de vida dos jovens; o impacto da presenca e do uso da biblioteca; o
papel dominante das sociabilidades em torno dos livros; o gosto pela leitura; o peso do nimero
de livros em casa (quanto mais livros o aluno tem em casa, melhor o seu resultado); e os dois
fatores mais importantes: o dominio de estratégias de leitura e a variedade de leituras.

Com esses apontamentos, Butlen afirma que ha alunos leitores com resultados ruins,
pois, mesmo com o costume da leitura, ndo conseguem estabelecer um distanciamento critico
em relacdo a ela. Ha, entdo, uma parcela dos dizem ndo gostar de ler, mas tem bons resultados,
isso porque sabem mobilizar as estratégias de leitura a natureza do texto a ser lido. O gosto pela
leitura, portanto, ndo é determinante para a formacdao do leitor ideal. Mas como pensarmos em
conversao numa sociedade repleta de ofertas mais “atraentes” e “coloridas” sem considerarmos
o despertar do gosto, do prazer pela leitura?

Na escola, temos de lidar com 0 muro que separa a leitura que a escola quer que 0s
alunos leiam e a leitura que os alunos leem. Ou seja, em termos gerais: as leituras da escola néo
interessam aos adolescentes. Na escola, ler € uma obrigacdo, um objeto chato de ensino sem
conexdo com a emocao estética. Existe um hiato entre professore e alunos, uma diferenca
substancial entre culturas, em suma, “nao falam a mesma lingua”. Butlen chama as leituras dos
alunos de “leituras invisiveis” e reitera que essa discrepancia cultural requer uma postura

técnica e humana do professor:

Ora, rejeitar essas leituras invisiveis significa rejeitar sua cultura e finalmente eles
proprios. Em contrapartida, muitos deles rechagam também os textos e 0s autores que a
escola parecem essenciais, mas que a eles se mostram muito distantes de suas vidas e de
sua lingua. Essa rejeicdo parece crescente. Por isso, é preciso sair desse impasse
pedagdgico, porém, sem cair numa demagogia. Isso ndo abriria nenhuma perspectiva de
desenvolvimento cultural. E preciso questionar e reduzir essa distancia que existe entre
a realidade dos alunos e as préaticas classicas de ensino da literatura. As formas
tradicionais de transmissdo do patrimdnio cultural ganhariam muito se se
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transformassem em mediagdes suscetiveis de favorecer as passagens de uma leitura a
outra, de uma cultura a outra. Na pratica, temos que reinventar o papel e as formas de
mediacdo, uma vez que elas poderdo permitir que na escola se faca o caminho entre a
cultura dos jovens, a cultura do século XXI e a cultura legitima que os professores
desejam compartilhar com os alunos. Acho que é uma questdo de pontes. (BUENO;
REZENDE, 2015, p. 559).

Piazzi (2015, p. 81), apesar de ndo se envolver efetivamente com as questdes da leitura,
é um defensor entusiasta dos beneficios da leitura tradicional (em livros impressos) ao cérebro.
Ele retoma uma analogia, pertinente a ideia de pontes de Butlen, assinada pelo autor de fic¢éo
cientifica, Isaac Asimov. Trata-se da analogia intitulada O Vitral e a Vidraca, que relaciona a
diferenca entre a literatura “comum’” ¢ a literatura candnica. Quando olhamos através de uma
janela buscando saber o que acontece do lado de fora, € mais facil enxergar por uma vidraca
em vez de um vitral.

O vitral nos encanta por si s6 e nos distancia, em um primeiro momento, do
acontecimento. Ja a transparéncia da vidraca nos permite acompanhar os movimentos de fora
com mais nitidez. O autor estabelece que 0 mesmo ocorre com a literatura comum (no caso a
dele, a ficcdo cientifica) e a candnica. A vidraga, portanto, permite que o aluno concentre-se na
historia que o livro apresenta. A ilusdo referencial para leitores inexperientes, portanto, pode
ser mais facilmente alcancada, o que pode incentivar o aluno a ler com mais frequéncia. A
beleza do vitral é inegavel e ndo pode ser negligenciada (ndo sejamos demagogos, como disse
Butlen). Mas o aluno terd mais chances de acessar as coloridas metaforas, as metonimias, a
plurissignificacdo do vitral se estiverem habituados a vidraca.

O papel do professor responsavel, segundo Butlen, é adaptar, gradativamente, o gosto
de leitura de seus alunos (aumentando a variedade de leituras) ao mesmo tempo em que amplia
o0 conhecimento das estratégias de leitura. Mortimer Adler (2010), em seu guia hermenéutico
de leitura, h& décadas ja nos apresentava a complexidade de ser um leitor competente, um leitor
capaz de acessar o ultimo nivel de leitura (o sintopico, onde se estabelecem as relacdes entre 0s
livros) e, especialmente, um leitor que reconhece que a boa leitura parte do reconhecimento da
natureza do livro. O que queremos demonstrar com essa referéncia: felizmente, é possivel
ensinar e aprender as estratégias.

O trabalho de Butlen edifica-se pelo desafio de propor uma pedagogia da compreensao

e da interpretacdo. A abordagem das estratégias de leitura deve ser intrinseca ao oficio do
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formador de inteligéncias. Entre tais estratégias estdo: formulacdo de hipdteses, antecipacdes,
conexdes, visualizacdo, inferéncias, perguntas ao texto, relacdo com a experiéncia pessoal,
sumarizacdo, sintese. Além do conhecimento das estratégias, o professor precisa estar atento
aos obstaculos a compreensao, as dificuldades dos alunos (a exemplo da localizagdo espacial,
temporal, de personagens).

Além disso, o pesquisador frisa que o formador precisa entender a distingdo entre
compreender e interpretar. Compreender significa captar o que dizem os textos explicita e
implicitamente. Interpretar, por seu turno, refere-se a questionar o escrito ou a imagem além do
que eles anunciam a primeira vista. A interpretacdo esta ligada a adocdo de uma postura
hermenéutica que conduz a busca de um ou de sentidos escondidos ligados ao que o texto e ou
a imagem nos dizem sobre a vida, sobre nés mesmos. A interpretacdo, portanto, é especulativa:
ela desencadeia uma busca de hipoteses, busca a eleicdo de um ou de diferentes sentidos
possiveis. Por sua interpretacéo, o leitor se engaja e se revela. E o que demonstra Butlen em

relacdo a interpretacdo como aliada na construcao de pontes:

O andamento interpretativo levaaexplorar e aexplicitar os potenciais de significagdo das obras.
Esses sdo, muitas vezes, multiplos. Em Where the wild things are?, os monstros companheiros
provisorios de Max representam uma caricatura dos mais agitados de seus camaradas?
Concretizam simplesmente a colera e 0s maus pensamentos passageiros e vingativos de uma
crianga resmungona, suas impulsdes efémeras, em suma? Revelam suas obsessdes e
pesadelos recorrentes? Quais? Mais além, nessa colocacdo de imagens, alguns adultos
quererdo perceber uma confirmagcdo e uma ilustracdo de teses psicanaliticas sobre a
“perversidade polimorfa” da infancia. Entre todas as interpretaces consideradas, acontece
frequentemente de ndo ser possivel escolher. Essa “indecisdo” reforca o prazer de ler. Assim,
podemos ver na interpretagdo uma espécie de “metaleitura controlada pelos conhecimentos”.
(BUTLEN, 2011, p. 67).

Obviamente, Butlen ndo defende que se aceite exclusivamente as leituras dos alunos, o
que ele reforca é que o professor saiba conduzir o processo interpretativo de seu aluno
complementando-o. Nesse sentido, o texto literario torna-se privilegiado. Nele, podemos
encontrar a riqueza e a proliferacdo do texto no espaco e no tempo, a multiplicidade dos
sentidos, a experiéncia estética. A leitura imaginativa promove o alargamento do campo da
oferta da leitura e representa um terreno fértil para se levar em conta o sujeito leitor, para
explicar o texto pelo leitor, sem que se percam os direitos do texto e do autor. Além dessas
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vantagens, lembremos: em suas pesquisas, Butlen depreendeu que os leitores de literatura estéo

a frente dos demais.

3.2 Afinal, por que a literatura deve ser considerada a leitura por exceléncia?

Max Butlen ndo esta sozinho em prol da leitura literaria. Zilberman (2009, p. 29)
também avalia que leitura e escola deveriam voltar-se a literatura para retomar seu rumo e

reavaliar seus respectivos propositos:

A obra de fic¢do, fundada na nogdo de representacdo da realidade, exerce tal papel sintético
de forma mais acabada, fazendo com que leitura e literatura constituam uma unidade que
mimetiza os contatos materiais do ser humano com seu contorno fisico, social e historico,
propondo-se mesmo a substitui-los. (...) Em virtude disto, se o ato de ler se configura como
uma relacédo privilegiada com o real, j& que engloba tanto um convivio com a linguagem,
quanto o exercicio hermenéutico de interpretacdo dos significados ocultos que o texto
enigmatico suscita, a obra de fic¢do avulta como o modelo por exceléncia da leitura. Sendo
uma imagem simbolica do mundo que se deseja conhecer, ela nunca se da de maneira
completa e fechada; ao contrario, sua estrutura, marcada pelos vazios e pelo inacabamento
das situacdes e das figuras propostas, reclama a intervengdo de um leitor, o qual preenche
essas lacunas, dando vida ao mundo formulado pelo escritor. Desse modo, a tarefa de
deciframento, implanta-se outra: a de preenchimento, executada particularmente por cada
leitor, imiscuindo suas vivéncias e imagina¢do. (ZILBERMAN, 2009, p. 32)

Adler (2010, p. 215) complementa o pensamento de Zilberman quando elucida que “os
livros imaginativos s6 ensinam de modo derivado, criando experiéncias com as quais podemos
aprender. Para aprender com esses livros, temos de pensar nés mesmos sobre a experiéncia”. A
literatura, portanto, fala aos homens sobre os homens. A literatura, e especialmente os classicos
(por isso tdo necessarios como objetivo-fim na formacdo de leitores), oportuniza ao leitor ndo
s0 a leitura da expressao irretocavel da lingua, mas, principalmente, a possibilidade de reflexdo
sobre si mesmo. Por conta de sua universalidade, canones abrangem conflitos humanos e
relatam o que ha de mais belo, profundo ou obscuro nas relagdes entre individuos e entre
individuos e 0 mundo. Em outras palavras, a literatura, além de desenvolver a nossa capacidade
de inteligir, fornece subsidios para que conhecamos melhor e mais profundamente o género
humano e, consequentemente, nés mesmos.

Ora, se ler € construir a liberdade da alma, como afirma Fiorin (2009, p. 57) e se, em
uma relacdo de complementariedade, a leitura de ficcdo marca a experiéncia mais ampla da

leitura (ZILBERMAN, 2009, p. 36), a escola e a sociedade tém o dever de instituir a promogéo
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da leitura como prioridade. Enquanto sabemos que essa prioridade ndo esta proxima de se tornar
concreta, temos de estar cientes de que, como argumentou Butlen, todos n6s temos lacunas
como leitores. Grande parte dos discentes no ensino superior nao corresponde ao nivel de leitura
exigido pela academia, o que fazer? Sugestdo do pesquisador: aulas de leitura apropriadas aos
académicos.

O que corresponde a apropriado ou ndo estd no campo da experimentacao. Por isso, 0
momento que encerra este trabalho apresenta-se como um breve relato de uma experiéncia de
observacdo da disciplina semipresencial de Leitura e Producdo de Textos ofertada pela
Universidade de Passo Fundo em ocasido do cumprimento da disciplina de Estagio de Docéncia
I1. Ndo cabe aqui o julgamento do que se deve ou ndo seguir, mas cabe uma descricdo de uma
alternativa de abordagem do texto literario que, de certa maneira, foge da aula tradicional e se
insere no meio digital com o intuito de ampliar as possibilidades de leitura e a liberdade leitora
dos discentes.

3 O LEITOR REAL NO ENSINO SUPERIOR EM UMA DISCIPLINA
SEMIPRESENCIAL: EM BUSCA DE UMA REDE DE LEITURA NA LEITURA EM
REDE

Nunca se obrigue a ler um livro — é um esforco perdido.

Arthur Koestler

Este relato caracteriza-se por um compartilhamento de algumas impressdes referentes a
uma experiéncia que parte de uma observacao referente ao Estagio de Docéncia Il em uma
disciplina de Leitura e Producdo de Textos configurada sob forma semipresencial. De acordo
com o que discutimos até aqui, reconhecemos que a questdo da formacdo de leitores vai além
da educacdo bésica e, geralmente, no ensino superior, diferentemente da realidade finlandesa
mencionada, os estudantes colhem os frutos de uma ma formacdo leitora, especialmente,
guando se trata de leitura literaria. Esse € um dos motivos pelos quais a disciplina de Leitura e
Producdo de Textos faz parte da matriz curricular dos estudantes de todos os cursos de
graduacéo da Universidade de Passo Fundo.
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A modalidade semipresencial dessa disciplina, possivel pela plataforma Moodle
(Modular Object-Oriented Dynamic Learning Environment), oportuniza, em razdo da
configuracdo de um ambiente de aprendizagem no meio digital, uma nova negociacdo de
sentidos entre professor e alunos e entre o conteudo e os alunos. Importante destacar que a
turma de cinquenta académicos caracteriza-se por uma consideravel heterogeneidade de cursos
e de niveis: da Engenharia a Psicologia, do primeiro semestre ao Gltimo. O conteudo da
disciplina foi organizado em trés grandes areas de leitura, na respectiva ordem: i) o texto
literério; ii) o texto jornalistico e argumentativo e; iii) o texto académico.

Neste trabalho, procuramos destacar o poder da leitura literaria no ensino basico.
Observando a ordem das abordagens da disciplina, percebemos que a escolha da inauguracéo
da disciplina por meio de um bloco de texto literario mostrou-se pertinente. O bloco literario
constituiu-se dos seguintes pontos: a) O que o texto literario tem de especifico?; b) Producao
audiovisual da obra Morte e Vida Severina; c) Sugestdo de leitura da obra Vidas Secas; d)
Apresentacdo e solicitacdo de participacdo no Skoob; e) Relacdo entre literatura e musica com
um videoclipe da Banda Engenheiros do Hawaii; f) Sugestdo de leitura de alguns contos de
Eduardo Galeano.

Além da apresentacdo dos pontos elencados, havia a parcela referente a solicitacdo de
atividades: a) primeira atividade: Forum sobre a literatura e os dramas sociais (nessa
oportunidade, os académicos deveriam versar acerca das questdes: “Que dramas sociais foram
focalizados nessas obras? Vocé conhece outras obras literarias, inclusive em producdes
filmicas, que também abordam esse tipo de problema social? Poderia nos dar sugestdes
de leitura? Destaque momentos ou segmentos das obras lidas que chamaram sua atencéo
pelos arranjos linguisticos e comente o sentido mobilizado nesta situacdo. ”; b) segunda
atividade: Wiki Vidas Secas (nessa oportunidade, os académicos deveriam formular descri¢des
referentes a obra: personagens, descricbes da obra, perfis psicoldgicos, etc.); c) terceira
atividade: participacdo na rede de leitores Skoob (nessa atividade, os discentes deveriam criar
uma conta no Skoob e participar da rede fazendo uma resenha de uma obra lida, comentando
resenhas lidas, enfim, inerindo-se na grande rede de interessados pela leitura; d) quarta
atividade: comentarios no férum acerca da associacdo das obras literarias abordadas (Vidas

Secas e Morte e Vida Severina em video) a musica Pampa Pobre da banda Engenheiros do
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Hawaii; €) quinta atividade: producdo coletiva de um glossério (nessa oportunidade, o estudante
deveria escolher um conceito, um termo, um personagem, uma obra, um autor, enfim, algum
elemento visto na leitura e nos comentarios do bloco que, em sua opinido, mereceria ser
lembrado para fins de estudo); e f) Gltima atividade do bloco: produgéo de um paragrafo acerca
da leitura dos contos de Eduardo Galeano.

A primeira grande distin¢do da disciplina em um ambiente de aprendizagem em vez da
aula tradicional pode ser analoga a liberdade de um livro de ficcdo comparado ao engessado

livro didatico. Em Zilberman, encontramos uma pista:

O livro didatico é o avesso da leitura literaria. Constitui-se, de certa maneira, no arquétipo do
livro em sala de aula, acaba por exercer um efeito que embacia a imagem que a pratica da
leitura almeja alcancar. Esta se caracteriza por uma experiéncia do presente, com a qual se
compromete o leitor, ja que este contribui com seu mundo intimo no processo de decifracéo
da obra. O livro didatico exclui a interpretacdo e, com isso, exila o leitor. Propondo-se como
autossuficiente, simboliza uma autoridade em tudo contraria a natureza da obra de fic¢do que,
mesmo na sua autonomia, ndo sobrevive sem o dialogo que mantém com o seu destinatério.
(...) Consequentemente, a proposta de que a leitura seja enfatizada na sala de aula significa o
resgate de sua funcdo primordial, buscando sobretudo a recuperacdo do contato do aluno com
a obra de ficcdo.(ZILBERMAN, 2009, p. 35)

Em razdo do ambiente de aprendizagem que comporta arquivos de varias linguagens
(videos, arquivos de textos abertos e fechados, mdsicas, imagens), o0 académico pode ter contato
com obras integrais e, além disso, a qualidade da sua relacdo com essas obras também é
potencializada. O professor e 0s colegas podem inserir em seus comentarios entrevistas com
escritores, documentarios a respeito das obras, obras relacionadas, criticas pertinentes, enfim,
uma série de elementos que enriquecem a relacdo do sujeito leitor com a sua leitura. Tudo isso,
com a liberdade de poder realizar suas leituras fora do espaco fisico da universidade: o
académico acessa ao contetido da sua casa, do seu trabalho, etc. Tal fator, apesar de parecer
irrelevante, coloca-se a favor do trabalho do professor formador de leitores.

N&o podemos ser demagogos em relacdo a qualidade da competéncia leitora dos
académicos. No geral, os estudantes caminharam na superficie do texto, tecendo comentarios
voltados a tematica central das obras eleitas pelo professor, com algumas excecdes. No que
dizia respeito ao reconhecimento dos arranjos linguisticos das composic¢des especificas do

género, eles ndo desenvolveram plenamente. Podemos dizer, portanto, ja que galgaram seu
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espaco nos bancos da academia, que os discentes, com o perddo da generalizagdo, sdo o retrato
de um ensino basico que negligencia o poder da leitura.

N&o sejamos ingénuos, a concepcao da disciplina ja partiu de um pressuposto de que 0s
alunos, em geral, ndo leem. Entretanto, ela cumpriu o seu papel de gota no oceano: alguns
estudantes se interessaram muito pela possibilidade de interacdo relacionada a leitura literéria,
outros tiveram um primeiro contato com os porqués da especificidade dos textos literarios. A
realidade do ensino superior brasileiro esta distante do ideal, mas ela ndo é o cerne da
deficiéncia de leitura. Ora, se somente se prega a convertidos, como lembrou Bourdieu, e a
busca pela conversdo € nosso principal desafio, temos de reiterar a exaustdo que o terreno fértil
para essa conversao de alunos amorfos a leitores situa-se no ensino basico. Até quando, pois,

vamos permitir que a sociedade feche os olhos para a educacdo elementar?

4 CONSIDERACOES FINAIS

Depois da apresentacdo de algumas das questdes levantadas pela presenca de Max
Butlen, podemos relacionar suas ideias a importancia e ao poder de bons leitores no ensino
basico e, consequentemente, no universo académico. Transformar o mundo com
responsabilidade e competéncia depende, inegavelmente, de leitores competentes. O desafio
esta posto: precisamos enfrentar a crise da leitura em todos os niveis de escolaridade.

Neste trabalho, delineamos algumas pistas, somente. Para a solucdo, vale o
entendimento de antropofagia de Butlen: aprender considerando as experiéncias dos outros
com vistas a absorvé-las, transforma-las e configura-las de acordo com nossas realidades
locais. Se até este momento nos aprovisionamos das ideias do formador de leitores e de
formadores, este ndo é 0 momento mais adequado para desconsidera-lo: que a antropofagia

Nos una.
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POSSIBILIDADES DE PROCESSOS CRIATIVOS POR MEIO
DA APROPRIACAO DE CANONES DA LITERATURA
DIFUNDIDOS NAS MIDIAS

Kelly Furlanetto Soares' (UNICENTRO)
1 INTRODUCAO

A crescente demanda por metodologias diversificadas que contemplem as necessidades
e especificidades do ensino de arte no Brasil propulsiona pesquisas diarias de professores e
professoras, porém poucas delas sdo divulgadas. Para destacar a importancia da disceminacéo
de pesquisas, metodologias e novas praticas no ensino de arte optei por descrever e analisar
uma valiosa experiéncia que vivénciei ao longo de minha tragetoria.

Lecionei no Programa Mais Educacgéo nos projetos de teatro em duas escolas diferentes
da Rede Publica Estadual de Ensino do municipio de Guarapuava no Estado do Parana. O
Programa Mais Educacdo, criado pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 e regulamentado pelo
Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério da Educacdo para inducdo da
construcdo da agenda de educacdo integral nas redes estaduais e municipais de ensino que
amplia a jornada escolar nas escolas publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de
atividades optativas nos macrocampos: acompanhamento pedagdgico; educacdo ambiental;
esporte e lazer; direitos humanos em educacdo; cultura e artes; cultura digital; promocédo da
salde; comunicacdo e uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da natureza e
educacédo econdmica.

Na tentativa de desenvolver procesos criativos autorais com as turmas verificou-se a
falta de repertorio devido ao desinteresse de muitos/as dos/as alunos/as pela leitura. Entdo
buscamos juntos/as formas de despertar este interesse e também proporcionar formas que
contribuissem para o processo desejado. Uma das formas mais potentes que destaco é a de
apropriar-se de filmes baseados em grandes canones da literatura a que os alunos tiveram acesso
principalmente no meio televisivo. Mas as inquietacdes ndo ficaram restritas a falta de

repertorio, como também na forma de tratamento entre os/as colegas nas turmas, pois ao

'Arte — Educadora, mestranda do Programa de P6s Graduagdo em Educacdo - PPGE — UNICENTRO. E-mail:
kellyfurlanettos@gmail.com
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observar determinados comportamentos indesejados que demonstravam gestos de preconceito
e violéncia, de-se a necessidade de trabalhar o teatrod e forma engajada na tentativa de
contribuir para a minimizacao dos aspectos indesejados e para a valorizacdo de préaticas que
auxiliem em uma educacdo de qualidade que valorize o respeito a diversidade ou as

diversidades dos/as envolvidos/as.
2 DESENVOLVIMENTO
2.1 Relatos para um processo criativo

Apbs introducdo sobre termos e conceitos de artes cénicas, em especial referentes a
dramaturgia iniciamos processos criativos de com cada uma das turmas do projeto de teatro do
Programa Mais Educagéo (citado na introdugédo) afim de escrever textos teatrais de autoria
coletiva com a intencao de encena-los em um momento futuro. Tracar o processo de escrita
como um dos principais objetivos dentro do planejamento das aulas se da pela magnitude do
registro das compreensdes e vivéncias dos/as alunos/as por meio da expressdo coletiva e
individual. Esta magnitude se confirma nas palavras de Fritzen e Moreira (2008) que retomam

a relevancia desta forma de registro:

Para continuar o fio da tessitura anterior, enlacando a criacdo com a pesquisa, ensaio pensar
0 processo de criacdo artistica como um processo de registro. Registrar é reconhecer-se e
compreender-se sujeito da historia e da memoria. E ver-se sujeito da linguagem, isto &, capaz
de expressar-se nas mais variadas linguagens e "construir um entendimento que possa ser
compartilnado” Leite 2004,p.15), E deixar marcas -os diferentes sujeitos imersos na
linguagem, deixam marcas "de como pensam, sentem, agem expressam-se 99 (p. 32) e, ao
fazer isso, "falam de si e do outro", reescrevendo a historia que. uma vez reescrita, sera
sempre uma outra, diferente, com significacdo propria. Registrar é, ainda, dar visibilidade-
as coisas existem precisamente porque, por meio dos registros, “tornam-se Visiveis e, assim
sendo, possiveis”(p.33). (FRITZEN, C.; MOREIRA, J., 2008, p. 32)

Durante o encaminhamento da proposta alguns/mas alunos/as demonstraram
comportamentos homo fobicos. Percebendo nesta fase do desenvolvimento certa pré-disposicao
a pratica do bullying, surgiu a necessidade de trabalhar a dramaturgia de forma engajada em
processos criativos colaborativos. A opcéo por trabalhar com poéticas engajadas a partir de
inquietacOes do cotidiano dos/as envolvidos/as veio para ressaltar a grande valia de utilizar os
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saberes e vivéncias dos/as alunos/as para provocar discussdes criticas que levassem a busca de
poéticas norteadoras dos processos de cada turma, podendo contrimuir no entendimento da
criagdo artistico-cultural que como acreditam Fritzen e Moreira (2008) vai muito alem da sala

de aula:

O maior desafio do registro € fugir do estere6tipo e do ritualistico; abandonar velhas praticas.
Aquele que registra- portanto, que produz que cria- necessita aprender a escutar, observar e
ver 0 que passa despercebido no cotidiano; perscrutar tudo o que gira em torno de seu
interesse, de seu tema de pesquisa e que, de forma direta ou indireta, sempre em permanente
didlogo com a imaginacdo, possa ser material de criacdo poética. Mesmo retirando do
cotidiano o material-base para a criacdo poética, vale esclarecer que pensar a criacdo
artiistico-cultural é entender que o ato de criar est4 diretamente ligado a transgressdo.
(FRITZEN, C.; MOREIRA, J., 2008, p. 33)

Mas mesmo partindo do cotidiano dos/as envolvidos/as durante as primeiras investigaces
verificou-se limitacdo criativa por parte dos/as alunos/as. Este fato provavelmente é proveniente
da falta de repertorio de leituras e outras forma de acesso a arte cénica, como a falta de
oportunidade de presenciar espetaculos e de participar de eventos artisticos em geral, chego a
esta indagacdo devido as conversas com as turmas e também ao fato de que os dois colegios em
questdo sdo localizados em areas perifétricas da cidade, em que a maioria do alunado tem
condicdes socio-economicas precarias.

Em didlogos com as turmas constatou-se que a maioria teria acesso a literatura por meio
de veiculos midiaticos, principalmente pelo meio televisivo. Foram citados muitos filmes e
programas que se tratam de transposi¢cfes de canones da literatura, 0 que nos trouxe
possibilidades para amenizar as limitacGes criativas observadas anteriormente. Observou-se
também vasto repertdrio de obras que podem ser classificadas como mero produto da Industria
Cultural que muitas vezes torna o leitor ou aprerciador de literatura mero consumidor, Ana
Maria Machado (Machado e Montes, 2003: 94-95) traz a preocupacao sobre 0s prejuisos que
este tipo de leitor pode ter se tornar-se passivo quanto as ideologias deste consumo. Zilberman
(2003) também compreende, a necessidade da prevencdo da perpertuacao do leitor que diverge
dos principios da literatura e arte do seu tempo e/ou mero consumidor passivo de uma cultura
massificada e sem personalidade. N&o se trata de fazer com que se deixe de consumir

determinados produtos culturais em detrimento de outros, o que se sugere é conhecer vasto
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repertorio de formaa critica estabelecendo relagfes com a arte dita cléssica com a arte da
atualidade.

A partir desta apreensdo escolhemos filmes com historias conhecidas por eles/as para
nos apropriarmos tomando o devido cuidado para respeitar o desejo das turmas e a0 mesmo
tempo trazer-lhes narrativas que coubessem nos objetivos propostos facilitando a intervenséo
se propondo ao distanciamento do mero consumo de um produto da dada Inddstria Cultural.
Uma das narrativas escolhidas foi Romeu e Julieta de William Shakespeare, onde o casal
consagrado Romeu e Julieta foi substituido por um casal homossexual. Narrativa esta que surgiu
devido a analise coletiva e individual dos comportamentos homo fobicos citados anteriormente.

Notou-se que perante esta estratégia os/as alunos/as buscam discutir os temas de forma
critica e democratica escrevem o texto dramatico e ap6s elaboraram cenarios, figurinos,
ensaiam e apresentam o texto do grupo respeitando as opinides dos/as colegas. Participando
em grupo de todo o processo de forma colaborativa, desde o processo da escrita do texto
dramatico até a encenacdo do mesmo. Um processo a varias maos, onde temos varios/as

dramaturgos/as, diretores/as e atores/atrizes.
2.1 Além do céanone: Processos autorais em sala de aula

Existe grande preocupacdo com as formas de trabalhar temas globais e pessoais no
processo de ensino aprendizagem respeitando a subjetividade. H& ainda a atual exigéncia em
cumprir as chamadas demandas socioeducacionais que podem muito bem ser trabalhadas na
aula de arte por meio da arte cénica. O cotidiano do aluno é muito rico para realizar pesquisas
gue desemboquem em producdes teatrais, porém a falta de repertdrio é inimiga da criatividade
dos alunos. Durante minha formacdo e minha atuacdo como Arte-Educadora percebi esta
dificuldade em “criar do nada”. Verificou-se que a possibilidade de apropriacdo de obras ja
existentes € um caminho muito rico a ser seguido como percebido no relato anterior.

Bloom (1997) discorre sobre a necessidade da leitura de determinadas obras, independentes
do destaque dado a elas referente a humanidade, mas sim pensando na a arte pela arte. Um/a
escritor/a ou poeta em maioria pretende ser memoravel para a sociedade tendo reconhecimento

de sua obra, mas o canone de da por meio da selecdo de autores/as que fica a cargo de grupos
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de criticos literarios, cujas obras sdo lidas. Karina R. Rodrigues (2008) discute a relacdo entre
0 ensino de literatura e o canone literario, para indagar sua pesquisa lembra as seguintes

definicbes de canone:

O canone literario ou o também denominado “classico” ou “obra-prima” ¢ em sintese, um
conjunto de autores e obras “consideradas representativas para uma determinada na¢do ou
idioma” (COSSON, 2006, p.32). Para NETO (2008, P.44) os classicos sdo “uma relagdo
(corpus) de obras e autores social e institucionalmente ‘universais’ e ‘verdadeiros’,
transmitindo os valores humanos e caracteristicas ideais de um texto, por isso, dignos de
repasse de geragdo a geragdo”. Em outras palavras, diriamos que os canones literarios
apresentam caracteristicas que os legitimam e os fazem transcender as barreiras do tempo e
do espaco, e por essa razdo sdo tidos por muitos como verdadeiros modelos a serem seguidos.
E importante frisar, porém, que o que define uma obra como candnica ou n&o, ndo depende
apenas dela, mas das institui¢des que a evidenciam. (RODRIGUEZ, 2009, p. 19)

A autora relata a importancia de o/a professor/a selecionar os textos literarios de acordo
com os/as alunos/as. Também ressalta que é necessario analisar cada obra para que ndo nao
delimitar e/ou distorcer a visdo do/a aluno/a sobre o/a autor/a e sua obra.O prazer do texto, obra
de Roland Barthes (1987) apesar de ser voltada para leitura textual perpassa pelas questoes de
leitura de imagem. Onde quem prop@e o que sera lido ou apreciado nem sempre é recebido da
mesma forma. Um padrdo cultural ou de leitura ndo deve ser fixado, ou aferido por uma
coletividade ou imposto como Unica visdo para aceitacdo. Existe uma parandia no mundo da
linguagem. Onde esta o prazer da leitura? Quais as ideologias implicadas?

N&o existe um bom ou mau texto existem textos diferentes que podem ou ndo trazer
prazer ao receptor/leitor. Costumeiramente acreditamos que o bom texto é o de facil leitura em
com conteddo agradavel e aceito por uma academia ou publico. Mas prazer ndo esta
necessariamente ligado a este tipo de concepcédo, Segundo Barthes (1987) o verdadeiro prazer
pode partir de um estranhamento que leve a fruicdo. Portanto é de suam importancia trazer
diferentes estilos e estéticas para almpiar o repertorio de nossos/as alunos/as, para gque eles
conhecam estruturas diversificadas e assim possam decicir se gostam ou nédo de determinado
texto.

E impressindivel que o/a professor/a tome cuidado para ndo impor seu proprio gosto,
mas também precisa frizar a grande variedade de possibilidades. Coelho (2008) descreve como
as pessoas tem sua cultura como imposi¢do tentando anular as demais culturas como

percebemos na citagdo abaixo
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esta minha cultura €, em si mesma e por si mesma, como um todo, boa ou que ela é melhor
do que aquela outra cultura, a cultura dele, a cultura desse ai, em si mesma ruim ou pior —
com seus corolarios previsiveis: a de que esta cultura, por acaso a minha, deve eliminar
aquela, a do outro. As associacBes que se fazem entre cultura nacional e identidade,

associagdes quase todas ndo apenas estéreis. (COELHO, 2008, p. 21)

Percebemos nos escritos de Barthes (1987) a intencdo de levar o leitor a compreenséo
da importancia de conhecer aspectos importantes de suas abordagens a fim de despertar
mudancas no leitor e na sociedade em que estamos inseridos. Tanto na questao no entendimento
do real prazer da leitura quanto na compreensdo do que é um bom ou mau texto deve existir um
equilibrio onde textos ndo podem ser inferiorizados em detrimento de outros como vem
acontecendo desde os primdrdios da historia. Ndo se trata de dar status a textos que seriam de
qualidade inferior, mas sim de estar aberto a novas possibilidades, novas estéticas, novas
linguagens, novos padrdes ou quem sabe padrdo nenhum de leitura ou escrita, apenas novas
sensacdes para leitores e escritores deixando a subjetividade ter seu valor na contemporaneidade
sem causar prejuizos para quem faz parte deste processo, pois como Barthes (1987) acredita,

o0s estranhamentos também nos levam a descobertas e aprendizados significativos.

o conhecimento da producdo artistica esté relacionado aos processos do fazer e da criagdo,
toma em consideragdo o artista no processo da criagcdo das obras desde suas raizes histdricas
e sociais, as condi¢fes concretas que subsidiam a producdo, o saber cientifico e o nivel
técnico alcancado na experiéncia com materiais; bem como o modo de disponibilizar a obra
ao publico, incluindo as caracteristicas desse publico e as formas de contato com ele, proprias
da época da criacdo e divulgagdo das obras, nas diversas areas como artes visuais, danca,
musica e teatro. (BARTHES, 1998, p. 53)

Ao descrever o termo cultura, Coelho (2008) afirma que “Toda identidade, como toda
cultura, estd em constante mutacao, dissolvendo-se e liquefazendo-se para se recompor e refazer
em seguida sob aparéncia pouco ou muito diferente. Toda cultura, em outras palavras, foge de
si mesma (...)” (COELHO, 2008, p. 15). O autor ainda relaciona o termo cultura com o que
Bourdieu definiu como habitus, que sdo “principios geradores e organizadores de
representacdes (praticas) independentes de uma apreenséo consciente dos fins que buscam e
independentes de um dominio manifesto das operacOes requeridas para a persecucdo desse
fim(...)” (COELHO, 2008 p. 15).
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E esse habitus, ainda, “o responsavel pela “naturalizagio” de tragos caracteristicos desse
individuo ou grupo, quer dizer, por apresentar como proprios e, nao raro, inelutaveis (porque
naturais, tradicionais), um conjunto de atitudes, comportamentos, ideias, reacdes, expressoes
etc” (COELHO, 2008, p. 28).

Coelho (2008) evidencia a cultura como um processo e ndo um estado, aquilo que num
determinado momento histdrico € cultura, em outro pode transformar-se em habitus, a ser
confrontado por nova proposicdo cultural. Portanto, a escola aparece como instituicdo
reprodutora muitas vezes desse modelo de dominagdo. Portanto, assimila-se a ideia de criar
condicBes para que as pessoas resistam a reproducdo e reinventem seu posicionamento que foi
0 gue ocorreu apos a apropriacao da obra Romeu e Julieta de Wilian Shakespeare em uma das
turmas que lecionei no Programa Mais Educacdo. Alguns/mas dos/as alunos/as se perceberam,
se auto-avaliaram e se posicionaram em relacéo a praticas e comportamentos homo fébicos.

Cada grupo social considera a participacdo dos individuos dentro de sua cultura, o que
pode gerar formas de preconceito como a homofobia e 0 machismo quando se tem esta forma
de participacdo como Unica e intransponivel. Bourdieu (2009) em sua obra onde discorre sobre
a dominacdo masculina reflete acerca da naturalizacdo da construcdo social colocando em
evidéncia a permanéncia ou mudanga da ordem sexual na sociedade. O autor destaca o
importante papel da escola e principalmente dos/as professores/as como responsaveis por
oportunizar discussdes e materiais contundentes a desnaturalizacdo da dominacdo masculina.
Para Bourdieu (2009), esta dominagdo em muitos momentos pode ser vista como uma violéncia
simbdlica, sutil e cotidiana, mas que é imposta e aceita por dominantes e dominados como algo
inconsciente. Apesar de a sociedade em geral ter passado por mudancas significativas, ainda
leva consigo caracteristicas fortes da dominacdo masculina na relacdo entre géneros, e isto se
vé com clareza quando se estabelecem papéis especificos para a mulher e o homem, seja no
trabalho ou na familia, conforme o autor, devido & biologizag&o do social.

E preciso, conforme Bourdieu (2009), reconstruir a histdria da recriagdo continuada das
estruturas objetivas e subjetivas da domina¢do masculina, através da qual a ordem masculina
se V& repetidamente reproduzida através dos tempos. A histdria se obriga a tomar como objeto
o trabalho historico de des-historicizacdo que as produziu e reproduziu continuamente, isto e,

o trabalho constante de diferenciacdo a que homens e mulheres ndo deixam de estar submetidos
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e que os leva a distinguir-se masculinizando-se ou feminilizando-se. Destaquem-se, aqui, as
diferentes categorias de praticas sexuais, como a estigmatizacdo da homossexualidade e a
heterossexualidade construida socialmente como desejavel.

A partir de estudos sobre cultura, leitura, e a teméticas de género e identidades sexuais,
entendemos a importancia de os/as alunos/as analisarem propostas estéticas e realizarem
processos criativos incluindo as problematizacdes entre produtos culturais e seu cotidiano
relacionando 0s processos criativos de artistas com as experiéncias vivenciadas, conforme

recomendado pelas Diretrizes de Arte do Estado do Parané:

O conhecimento da producéo artistica esta relacionado aos processos do fazer e da criagéo,
toma em consideracéo o artista no processo da criacdo das obras desde suas raizes histdricas
e sociais, as condi¢fes concretas que subsidiam a producéo, o saber cientifico e o nivel
técnico alcancado na experiéncia com materiais; bem como 0 modo de disponibilizar a obra
ao publico, incluindo as caracteristicas desse publico e as formas de contato com ele, proprias
da época da criacao e divulgacdo das obras, nas diversas areas como artes visuais, danca,
mdsica e teatro. (PARANA, 2008, p. 53)

Ainda sobre a necessidade de respeito as subjetividades Coelho (2008) descreve como

as pessoas tentam impor sua cultura, anulando as demais:

(...) esta minha cultura é, em si mesma e por si mesma, como um todo, boa ou que ela é
melhor do que aquela outra cultura, a cultura dele, a cultura desse ai, em si mesma ruim ou
pior — com seus corolarios previsiveis: a de que esta cultura, por acaso a minha, deve
eliminar aquela, a do outro. As associagdes que se fazem entre cultura nacional e identidade,
associagdes quase todas ndo apenas estéreis. (COELHO, 2008, p. 21)

Por isso é importante conhecer culturas de outros grupos. Assim, proporcionamos,
momentos de reflexdo sobre similaridades e diferencas de percepcéo da relacdo entre homens,
mulheres e outras identidades sexuais por meio da arte.

Quanto a escrita de textos teatral que aborde as tematicas de género e identidades
sexuais, € interessante preservar as caracteristicas presentes nas idéias de Barthes (1998) sobre
0 prazer da leitura, tendo em vista que ndo existe um bom ou mau texto, existem textos
diferentes que podem ou ndo trazer prazer ao receptor/leitor. Costumeiramente acreditamos que
0 bom texto € o de facil leitura em com conteudo agradavel e aceito por uma academia ou

publico. Mas prazer ndo esta necessariamente ligado a este tipo de concepcdo. Para Barthes
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(1998) o verdadeiro prazer da leitura pode partir de um estranhamento que leve a fruicéo, sendo

diferenciado pelo autor:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura, nao
rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de fruicdo: aquele que
pbe em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as
bases histéricas, culturais, psicolégicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relacdo com a linguagem. (BARTHES,
1998, p. 21)

Ainda segundo Barthes (1998), para que se tenha prazer pela leitura se deve ter prazer
pela escrita, no que fundamentamos a importancia da producdo de textos teatrais a partir de
canones da literatura. Neste limear € inéceitavel pensar o canone como algo inigualavel,
intocavel e sagrado, é impressindivel desmistificar este tipo de consagracdo e explorar as
possibilidades criativas que um processo de transposi¢cdo ou apropriacdo pode oferecer em seus
mais variados aspectos.

Segundo Rauen (2005), para desenvolver uma transposicdo em dramaturgia existe

alguns procedimentos a serem adotados:

a) a leitura cuidadosa da fonte e a selecéo do conteido de enredo que se deseja apropriar;

b) a reescritura do enredo, ressignificando espago/ambiente, tempo, personagens e/ou
argumento (exigira pesquisa historica, sociocultural e politica do novo contexto pretendido);
c) a recriacdo dos signos teatrais, em rubricas que estejam de acordo com a transposicéo
pretendida na encenagdo (exigira pesquisa de figurino, musica, expressdo corporal, cendrio,
etc..);

d) idealmente, uma equipe interdisciplinar, capaz de aprofundar aspectos ideoldgicos e
estéticos, seja sob a orientagdo de um diretor ou em producdo coletiva;

e) ajustes de producéo, prevendo-se a participacdo do elenco durante o processo de ensaio;
assim trabalham os profissionais de teatro.

Podemos identificar nesses procedimentos a preocupacdo com estudos de culturas
representadas no texto original para a transposi¢cdo que contemple outros aspectos ideoldgicos
e estéticos. Ao realizar a leitura de uma obra canonizada e ter que criar um texto teatral baseado
nela o/a aluno/a contrasta conceitos e ideais particulares, globais e de determinados grupos
sociais conforme cada cultura apresentada perante a leitura e escrita de textos de forma

subjetiva.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel desenvolver metodologias que nos levem a processos criativos por meio da
apropriacdo de canones da literatura difundidos nas mideas de forma engajada com poéticas
que partam das inquietacGes dos/das envolvidos/as no processo criativo ou até mesmo para
atender demandas advindas da/s necessidade/s do processo de aprendizagem formal ou
informal. E tdo importante quando desenvolver estas novas formas de ensinar ¢ também
divulgar estas praticas/propostas de alguma forma, seja para a comunidade escolar ou em outros
veiculos, como blogs e redes sociais, ou ainda por meio de publicagdes e comunica¢des em
eventos e revistas relacionadas.

Deixo aqui registrada como sugestdo esta vivéncia com resultados positivos e também
0 desejo de encontrar outras pesquisas e experiéncias relatadas que possam ser utilizadas em
sala de aula ou outros ambientes formais e ndo formais de ensino. Pois acredito muito na
poténcia do traballho do/a proferror/a pesquisador/a, pois a educacdo € um processo
interminavel que exige formacdo continuada e pesquisas flexiveis e também inovadoras onde
nenhuma pessoa apenas ensina ou aprende, € um constante estado de aprendizagem que jamais

se daré por acabado.
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MATERIAIS AUTENTICOS: POTENCIALIZACAO DO
DESENVOLVIMENTO DA HABILIDADE DE LEITURA EM
LINGUA ESTRANGEIRA

Kevin Carlos Camilio’ (UNIJUI)
Rafael de Souza Timmermann" (UPF)

1 INTRODUCAO

O uso de materiais auténticos, ou seja, em suma, textos que ndo sdo didaticos, aqueles
encontrados no mundo com finalidades que ndo séo prioritariamente ensinar algo a alguém
(mdasicas, reportagens, noticias, propagandas, textos literarios) vem sendo discutido ha certo
tempo, por vezes exaltado, por outras criticado. Nesse sentido, entendemos que a utilizacdo
desses materiais é relevante no contexto de ensino de linguas estrangeiras e, por isso,
desenvolvemos este trabalho, cujo objetivo principal € ressaltar reflexdo sobre o uso de textos
auténticos para o desenvolvimento da habilidade de leitura em uma segunda lingua.

E necessario salientar que, em se tratando de um estudo abrangente e de cunho
exploratério, ndo faremos objecGes quanto a termos especificos, como lingua estrangeira,
segunda lingua e/ou L2, aquisicdo, aprendizagem: nesse caso serdo utilizadas como termos
sindnimos, visto que ndo pretendemos desenvolver conceitos. Compreendemos, entretanto, que
em estudos mais aprofundados da area, diferenciacdes precisam ser realizadas.

Para a exposicao das ideias pertinentes, bem como reflexdes acerca de alguns resultados,
o trabalho €é divido em trés momentos principais: no primeiro, tratamos, de forma breve, do
conceito de autenticidade e materiais auténticos para o ensino de idiomas, de acordo com
estudiosos da area; no segundo, apresentamos algumas atividades de leitura realizadas com
alunos de lingua inglesa (de nivel intermediario ou avancado) de uma escola de idiomas situada
na regido noroeste do estado do Rio Grande do Sul — Brasil; e dessas atividades, realizamos
comentarios e salientamos as reflexdes sobre a temética deste trabalho, no terceiro momento.

Os relatos apresentados na segunda secdo, juntamente com a base tedrica explorada na primeira,

" Graduando do 3° semestre do curso de Psicologia, Universidade Regional do Noroeste do Estado do Rio
Grande do Sul, Brasil. E-mail: kcamilio@yahoo.com.br.
' Doutorando do Programa de Pés-Graduagio em Letras, Universidade de Passo Fundo, Brasil. E-mail:
rafatimmermann@gmail.com.

156



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

tornaram possiveis 0s apontamentos que julgamos relevantes no que diz respeito ao uso de
atividades de leitura com materiais auténticos em sala de aula no ensino de lingua estrangeira.

A nossa pesquisa bibliografica foi baseada nos textos publicados sobre autenticidade e
seu uso em sala de aula, com a introdugdo de conceitos abrangentes de autores da area, como
Neuner, Kriger, Grewer (1981), Edelhoff (1985), Lansford (2014), Widdowson (1978), Brown
& Menasche (2017), Breen (1985), Andrade e Silva (2016), Almeida Filho (2008) e Vieira
(2012).

Munidos desses conceitos tedricos, realizamos workshops de leitura com alunos de
lingua inglesa, cujo nivel de apropriagdo da lingua pode ser considerado um nivel intermediério,
em uma escola de idiomas da regido noroeste do estado do Rio Grande do Sul. Relatamos
detalhadamente as atividades, apresentando os textos auténticos, na segunda se¢ao deste artigo.

Finalizando, a partir do mencionado acima, exploramos a reflexao sobre a utilizacéo de
materiais auténticos em aulas de leitura em lingua estrangeira, num ambiente de escola de
idiomas.

Passemos, entdo, a primeira secao.

2 ASPECTOS TEORICOS

Nesta secdo, apresentamos a explicacdo tedrica sobre a utilizacdo de materiais
auténticos em sala de aula de lingua estrangeira, especificamente, de lingua inglesa, pelo fato
de termos um contato maior com essa lingua, tanto em estudo como em experiéncia docente na
area.

Um texto auténtico, em uma concepcao geral, € um texto ndo fabricado para fins
didaticos, um texto ndo alterado para explicar um tempo verbal, por exemplo. Neuner, Kriiger
e Grewer (1981) entendem que um texto auténtico mantém as marcas de autenticidade - uma
intencdo comunicativa (a transmissao de uma mensagem), um destinatario (a mensagem é para
um determinado publico) e uma forma (o texto segue um determinado modelo).

Além dos autores ja citados, Edelhoff (1985) ressalta a importancia de que os textos
auténticos sejam trabalhados em sala de aula, desde que eles sofram alteragdes, pois o0 aprendiz
tem determinado conhecimento. Dessa forma, o material precisa ser alterado para despertar um

interesse por parte do aluno. Edelhoff (1985) ainda apresenta que ndo ha, apenas, autenticidade
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de materiais, também existe “a autenticidade da situacdo comunicativa”. “Situagdo
comunicativa auténtica” ¢ a possibilidade dos alunos de se comunicarem de forma a agir e
mostrar suas opinides e sentimentos. Ou seja, 0 material (juntamente com o professor) vai ser
fundamental se conseguir fazer com que o aprendiz tenha uma participagdo argumentando sobre
0 assunto com suas proprias ideias.

Lewis Lansford (2014) salienta que materiais auténticos sdao textos designados para
falantes nativos, publicados em um determinado contexto para o uso de um determinado
publico. Portanto, o material auténtico pode precisar ser adaptado para o falante de lingua
estrangeira, em um determinado contexto, diferente do original, para o uso didatico. E dessa
conceituacdo gque desenvolvemos nosso trabalho: textos ou materiais auténticos sdo produzidos
com uma finalidade, em um contexto em que a lingua nele utilizada é a daguela determinada
sociedade.

Widdowson, critico da autenticidade defendida pelos autores da lingua alema, postula
gue ndo basta 0 material ser auténtico, é preciso ter atencdo quando utiliza-lo em sala de aula:
“O aprendiz pode simplesmente ndo se sentir de forma alguma engajado pelo texto [...] e assim
pode se recusar a autentica-lo manifestando interesse” (WIDDOWSON, 1978, p. 80-81). O
autor mostra, assim, que a utilizacdo do material auténtico precisa ser de acordo com as
caracteristicas do aluno, sendo adaptado de acordo com a necessidade dele.

No que diz respeito a definicBes, Breen (1985) elenca quatro critérios diferentes de

autenticidade:

Autenticidade dos textos;
Autenticidade da interpretacdo que os aprendizes fazem dos textos;

Autenticidade das tarefas;

A w0 np e

Autenticidade da situagdo social da sala de aula de ensino de linguas.

A misséo do professor seria, entéo, estabelecer um equilibrio entre esses critérios. O
instrutor precisa compreender que o contexto vai ser formado por esses quatro apontamentos.
Dessa forma, a aplicacdo de um texto auténtico serd de grande valia se tiver uma interpretacdo
auténtica do aprendiz sobre o texto. A partir dai, ele podera realizar tarefas de forma nao

mecanizada. E por isso que ndo se pode deixar de lado o meio social da aula para, pois, assim,
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0 estudante alcanca, mesmo que em niveis diferentes, o interesse desejado previamente pelo
professor.

Brown e Menasche (2010) também retratam os graus de autenticidade dos materiais.
Com base nisso, Mariana Kuntz Andrade e Silva (2016) elenca esses materiais da seguinte

forma:

1. Texto auténtico: texto criado para um contexto de comunicacdo entre falantes
externo ao ensino, mas empregado no ensino da lingua estrangeira sem alteracdes. Texto com
o formato original do autor.

2. Texto auténtico adaptado: texto reduzido para ser inserido em um livro didatico,
com mudancas na estrutura e/ou vocabulario. Esse texto visa a inser¢do do material em sala de
aula.

3. Texto semi-auténtico: texto criado para o ensino de linguas, porém simula
marcas de um texto auténtico. Esse material ndo advém de um material auténtico, mas sim, de
uma producéo para fins didaticos;

4. Texto ndo auténtico: texto criado para o ensino de linguas, sem marcas de um
texto auténtico. E produzido diretamente para o ensino de determinada gramatica e/ou
vocabulario.

Almeida Filho (2008), brasileiro que escreveu sobre autenticidade, traz diversos
argumentos para o0 uso de materiais auténticos. Para ele, 0 uso desses textos ndo estaria focado
em vocabularios e estruturas formais, pois a atencdo do aluno iria para além da sala de aula,
colocando-o0 em um meio social diferente do seu, que s6 através da lingua estrangeira lhe é
permitido em sua forma mais auténtica. Além disso, esse material permite uma interacdo aluno-
professor maior, pelo fato de que o aluno pode questionar, discordar ou interagir para
compartilhar seus pensamentos/ideias com o0s outros. Resumindo, esses textos tém um
propdsito comunicativo, para a obtencéo de informagdes e discussdes sobre o contetdo.

Outro escritor brasileiro sobre o assunto € Vieira (2012). Sua concepgdo néo difere de
forma tdo acentuada a visdo de que 0s materiais proporcionam uma oportunidade de
aprendizado de contetidos que vao além de formas linguisticas, porque englobam aspectos

historicos e culturais.

159



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

A autenticidade citada por todos esses estudiosos pode ser alcangada com a imerséo no
contexto da lingua-alvo, ou seja, com a interligacdo do sujeito ao meio. J& que o ambiente de
sala de aula € um local artificial, os textos auténticos permitem uma aproximacdo maior em
relagdo a interacdo sujeito-meio.

De fato, o material auténtico deve ser usado com tarefas que motivem o aprendiz, pois,
com atividades forjadas, ha a possibilidade de uma producdo igualmente forjada,
desvalorizando a relacéo professor-aprendiz.

Dessa forma, o material propicia uma interacdo social diferente ao do aluno, pois
apresenta detalhes de um meio social que néo se faz presente ao cotidiano do estudante. Assim,
a autenticidade em sala de aula é feita para representar uma cultura, com aspectos diferentes ou
semelhantes aos do aluno. Portanto, a partir dessa interacdo, a leitura, por exemplo, de uma
reportagem em lingua inglesa, torna-se mais relevante se for aquela publicada em um jornal
britdnico, como o The Guardian, ou um americano, como o The New York Times.

Para entender e poder relatar sobre o uso dos materiais auténticos em sala de aula de
lingua estrangeira, explicado em teoria anteriormente, bem como suas reacdes em sala de aula,
propomos uma série de workshops de leitura em lingua inglesa a estudantes do idioma,
aplicando alguns tipos de materiais auténticos, para que fosse possivel diferenciar os efeitos de

autenticidade, a relagdo criada entre os alunos e 0s textos, bem como a interagdo instrutor-aluno.
3 RELATO DE ATIVIDADES

Os materiais auténticos usados para as atividades foram o poema The Raven, de Edgar
Allan Poe; The tale of the three Brothers, de J.K. Rowling; e um workshop que utiliza diversos
géneros, contrastando-os em textos didaticos e auténticos.

Como dito na sessdo anterior, a autenticidade dos textos, juntamente com a professor-
aluno, potencializa o aprendizado no que diz respeito a leitura em lingua estrangeira. Além de
contar com um vocabulario especifico para tal contexto, os textos auténticos abordam aspectos
culturais de uma determinada sociedade. Cada subsecdo abrange uma oficina de leitura com
materiais auténticos, sendo apresentado um pouco sobre cada um dos textos e os resultados da

sua aplicacéo.
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3.1 The Raven

The Raven é um poema escrito em 1845, por Edgar Allan Poe. Mesmo advindo de um
contexto historico diferente do atual, The Raven é um dos poemas mais famosos até hoje. O
poema contém estruturas designadas para a sintonia de uma estrofe e outra, dessa forma, o
vocabulario aparece de acordo com a necessidade de rima. Trata-se de um poema que tem como
personagem principal o eu-lirico que tem o sono interrompido por barulhos que escuta no meio
da noite, € um corvo que atormenta o sono do homem e, dessa forma, causa uma angustia no
personagem.

O uso desse poema ndo mostrou um resultado muito satisfatorio, pelo fato dos alunos
ndo terem uma relagdo proxima com poesia e trabalharem em outras areas que ndo tinham muita
conexdo com a literatura e seu vocabulario. Por exemplo, um aluno que era da area de
engenharia, ndo se mostrou interessado na obra, pelo fato de que néo tinha contato com poesias,
prejudicando o objetivo da atividade. Além disso, mesmo apoés a atividade, o aluno relatou que
ndo conseguira imaginar as cenas descritas na poesia. Foi uma tarefa realizada com uma
duracéo longa de tempo, em que os alunos trabalharam com o poema. Houve aquisi¢éo de novas
palavras, porém que nao fazem parte do seu discurso diario. Dessa forma, The Raven ndo obteve
resultado tdo positivo quanto outros materiais auténticos utilizados, 0s quais permitiram uma
comunicacéo entre os falantes e um debate de ideias. Porém, como dito na secéo anterior, cada

texto auténtico é escrito para um determinado publico e com um determinado objetivo.
3.2 The tale of the three brothers

The tale of three brothers é um conto escrito pela renomada J.K. Rowling e esta inserido
na saga Harry Potter (colecdo de sete livro, primeiro livro de 1997 e o Gltimo de 2007). J.K
Rowling tem um foco maior em literatura infanto-juvenil. O universo de Harry Potter, criado
pela autora, atrai leitores de varias idades e, a partir dos personagens, uma cultura inteira foi

desenhada nas paginas dos livros, posteriormente transformados em filmes de longa-metragem.
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De forma sucinta, o conto se trata de trés irmdos que, ao tentarem cruzar por um rio, so
surpreendidos pela Morte. Ela concede a realizacdo de um pedido para cada irmao. De acordo
com os seus pedidos, cada irmao vai ter uma consequéncia e um destino pela sua escolha. Dessa
maneira, o pedido caracteriza a imagem que podemos criar sobre cada personagem do conto.

Essa atividade teve um resultado positivo, pelo fato de se tratar de um conto inserido
em uma colecdo de literatura contemporanea chamada Harry Potter. Dessa forma, os alunos
tiveram um interesse maior por terem mais informacdes sobre a colecdo e ja terem registros
mnémicos. A comunicagdo ndo precisou ser tdo “forgada” como no poema The Raven de Edgar
Alla Poe. A interagdo desenvolveu uma apropriacdo maior de palavras e permitiu ao aluno uma
maior fluéncia na leitura. Mencionado anteriormente, trata-se de uma literatura contemporanea,
ou seja, 0 vocabulario foi de maior acessibilidade.

Como ja citado em outro artigo, O que conta um conto em sala de aula de lingua
estrangeira (CAMILIO; TIMMERMANN, 2016), nota-se que, quando o leitor expunha sua
visdo sobre o texto, ele acionava um determinado material linguistico, mostrando sua

subjetividade e a receptividade do texto.
3.3 Diversos géneros

Um workshop de leitura foi realizado, no qual foi dada uma tarefa a uma aluna de nivel
intermediario de lingua inglesa. Sua atividade era realizar a leitura de uma entrevista com o ex-
presidente norte-americano Barack Obama, uma reportagem do jornal The New York Times, e
um conto online. Para contrastar com esses materiais auténticos, a aluno realizou a leitura de
uma entrevista, de um conto, e de uma reportagem, todos presentes em um livro didatico.

Essa atividade propunha a leitura de trés textos auténticos e trés textos didaticos do
mesmo género, que sdo, conto, reportagem e entrevista. Atividade foi bem-sucedida, uma vez
que a aluna relatou uma veracidade maior nos materiais auténticos, pois “parecem com textos
em portugués”. Apesar do vocabulario mais dificil (desconhecido pelos estudantes), os textos
auténticos instigaram o reconhecimento de novos sentidos, assim, permitindo uma

potencializacdo no aprendizado.
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Depois dessas leituras, houve o acréscimo de perguntas referentes aos temas, debatendo
a opinido da aluna sobre os assuntos. Quando questionada sobre a diferenca sobre os materiais
auténticos e didaticos, bem como vantagens e desvantagens de cada, sua posicao foi a seguinte

(sem correcdo linguistica):

* DIDATICAL MATERIALS:

Advantages: for example, a book present the rules and exercises about one content
what mean “explications for you understand it”.

Disadvantages: a book is not the “education guide”, needing be complemented with
others activities.

*AUTHENTICAL MATERIALS:

Advantages: the tales, reports, interviews and videos from youtube help us to increase
our vocabulary and pronunciation (the famous “practice” to make confortable our
mind with a second language).

Disadvantages: these materials are good to complement our learning, and not to teach.
For example, the report | understood because | already learned that in others moments
with gramatic.!

A Ultima frase da estudante — “For example, the report I understood because I already
learned that in others moments with gramatic” - fomenta a ideia de que o material auténtico é
essencial para uma aquisi¢do de vocabulos, mas que so foi possivel sua compreensao devido ao

uso de material didatico com a explicacdo gramatical.

4 COMENTARIOS

Essa pesquisa e estudo feitos sobre o assunto mostraram as vantagens e desvantagens
do uso de materiais auténticos. A insercdo desse material deve ser feita com um determinado
cuidado, pois ela precisa preencher alguns requisitos, como promover um interesse do aluno,

conseguir criar uma relagé@o entre professor e aluno, e relacionar com as estruturas de sala de

' * MATERIAIS DIDATICOS:

Vantagens: por exemplo, um livro apresenta as regras e exercicios sobre um conteudo que significa “explicagdes

para que vocé entenda isso”.

Desvantagens: um livro ndo é o “guia de educagdo”, precisando ser complementado por outras atividades.

* MATERIAIS AUTENTICOS:

Vantagens: 0s contos, reportagens, entrevistas e videos do Youtube ajudam-nos a aumentar nosso vocabulério e

pronuncia (a famosa “pratica” para deixar confortavel nossa mente com uma segunda lingua).

Desvantagens: esses materiais sdo bons para complementar nossa aprendizagem, e ndo para ensinar. Por exemplo,

a reportagem eu entendi porque ja aprendi isso em outros momentos com gramatica (traducdo adaptada nossa).
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aula. Os textos auténticos, para nés, servem de atividades extras para a natureza da aula, criando
um ambiente de interagdo com o mundo real. Porém, o uso de materiais didaticos deve ser feito
como objeto principal da aula, pelo fato de que eles e a interagédo professor-aluno desenvolverédo
uma capacidade do aluno de compreender os materiais didaticos e auténticos, e, principalmente,
uma capacidade de apropriarem-se dos textos auténticos. O material didatico, com todas suas
funcBes gramaticais, é a base para a compreensdo do material auténtico. Dessa maneira, 0 UsO
da autenticidade é suportado pela estrutura de materiais didaticos.

Diante do trabalho, foi possivel reconhecer que ha diversas opinides sobre o que seria
material auténtico, sua aplicacdo em sala de aula. Portanto, essa questdo de uso dos textos
depende, especialmente, da interacdo professor-aluno. O professor identifica o nicho que o
aluno se encontra e, dessa forma, ele consegue suscitar no estudante um interesse maior para
que a autenticidade deixe “marcas” no aluno. O fato do material auténtico de interesse do
aprendiz ser trazido em sala de aula podera resultar em diversas atividades positivas. Por
exemplo, o aluno fica interessado no aprendizado das informacdes trazidas e entra em um
contato maior com a lingua.

Sem o interesse do aluno pelo tema escolhido de material auténtico, a criacdo do
ambiente feito em sala de aula fica restrita e ndo d& um progresso. Pelo fato de ndo pertencer
ao mundo do aluno, o desinteresse sera maior e o contato fica sem mais informacdes.

Com as teorias apresentadas, e os conhecimentos advindos de areas psicoldgicas e
linguisticas, o melhor ambiente entre professor-aluno gera novas representacfes para o
contetido, sendo assim, permite o desenvolvimento de valores para ambos 0s sujeitos. Dessa
maneira, 0 material auténtico se adapta ao contexto da sala de aula, trazendo um
aprofundamento maior e de maior interesse do aluno.

Entdo, os materiais auténticos, como ja dito, sdo para falantes nativos em um
determinado contexto. Entretanto, eles podem estar presentes em sala de aula se houver um
cuidado do professor para que o interesse do estudante ndo seja perdido. Além disso, o material
auténtico poder ser adaptado para o nivel do aluno e com um objetivo didatico. Com todo esse

entendimento, dirigimo-nos para a as consideragdes finais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo abordou a questdo do uso de materiais auténticos em sala de aula, 0s seus
diferentes tipos de textos e a aplicacdo deles no ambiente de aprendizado de lingua inglesa. Em
um primeiro momento, foram discutidos os aspectos tedricos sobre autenticidade com base em
diversos autores. A autenticidade que advém dos materiais auténticos, como foi mostrado
anteriormente, designa os textos para um objetivo diferente (meta de transmissdo de uma
informacdo para falantes nativos em um determinado contexto) do que o objetivo didatico (meta
de transmissdo de um determinado conteudo).

Apds isso, relatamos atividades realizadas com alunos de inglés com nivel
intermediario. As atividades como o uso do poema The Raven, do conto The tale of the three
Brothers, e uma atividade com diversos géneros (reportagem, entrevista, conto) ajudaram no
desenvolvimento de uma discussdo sobre os textos auténticos em sala de aula.

Por fim, relacionamos os conceitos do trabalho realizado e enfatizamos que o texto
auténtico pode ser utilizado com interligacdo ao material didatico, desde que tenha sido feita
uma adaptacdo, se necesséria, e escolhido algo de interesse ao aluno. Assim, o estudante pode
criar opinides e uma discussdo sobre o assunto pode ser desenvolvida.

Investigando as teorias sobre autenticidade e as praticas que derivam dela, foi
constatada, com relatos de atividades em sala de aula, a necessidade de materiais auténticos
para aprendizagem/conhecimento de uma nova cultura e a inser¢do do aluno em contato com
outras diferencas, tanto com vocabulério como com outra sociedade. Percebemos que a adi¢ao
de materiais auténticos € um coadjuvante da sala de aula. O ensino didatico vem, ainda, em
primeiro lugar, para dar sustentacdo as atividades com textos auténticos. Além disso, a
aprendizagem de uma lingua estrangeira tem como base ndo s6 o uso de materiais didaticos e
auténticos, mas também a interacdo do aprendiz com o seu instrutor e seus colegas.

Consideramos, com base na discussao realizada neste trabalho, que o uso de materiais
auténticos potencializa o desenvolvimento da habilidade de leitura em lingua estrangeira, bem
como a sua utilizagdo durante as aulas motiva os estudantes quanto ao interesse em relagéo a
lingua-alvo e, dessa forma, amplia o desenvolvimento de conhecimentos linguisticos e

culturais.
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INVESTIGATIVO E LITERARIO: O HIBRIDISMO DE
GENEROS JORNALISTISO EM “O HOLOCAUSTO
BRASILEIRO”

Larissa Julia Paludo' (UPF)
Maria Joana Chiodelli Chaise" (UPF)

1 INTRODUCAO

“O Holocausto Brasileiro” (2013), da jornalista mineira Daniela Arbex, narra toda barbarie
ocorrida no Hospital Col6nia, em Barbacena, Minas Gerais. A instituicdo psiquiétrica funcionava como
um depdsito humano. Recebia todo tipo de pessoas, sendo que em 70% das entradas os pacientes nao
possuiam diagnostico de doenca mental (BRUM apud ARBEX, 2013, p. 14). O local foi palco de
negligéncia, abusos, uso imoderado do eletrochoque, internacfes de minorias cujas identidades eram
arrancadas e aproximadamente 60 mil mortes foram registradas nas dependéncias da instituicdo. O
contetido do livro é passivel de questionamentos quanto a sua classificagdo em termos de géneros
jornalisticos. Ao mesmo tempo, as classificacbes de género e definicbes de jornalismo literario e
investigativo causam duvidas. Ora géneros pouco estudados, ora géneros pauta de muitas discussoes e
divergéncias. Ainda, géneros redundantes em termos de caracteristicas. No embalo dessas inquietagdes,
a pesquisa tem como objetivo compreender as relacbes entre jornalismo literario e jornalismo
investigativo no livro “O Holocausto Brasileiro”. A analise toma como norte a metodologia da analise
de contetido. A elaboracdo da fundamentacéo tedrica é construida a partir da teoria do newsmaking, que
parte de um principio construtivista ao afirmar que as noticias informam e tém relagdo com a realidade,

mas nao constituem um jornalismo manipulador (PENA, 2015, p. 128).
2 AS DISCUSSOES SOBRE GENEROS JORNALISTICOS
Muito anterior ao jornalista, a nocao de classificar géneros é originada na literatura. A primeira

nocdo de separacdo de géneros literdrios surgiu na Grécia Antiga com Platdo. Logo em seguida,

Aristoteles trouxe uma reflexéo sobre a existéncia de géneros (SEIXAS, 2017, p. 17). Ja a primeira
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it Mestre em Ciéncias da Comunicacéo pela UNISINOS, professora e pesquisadora da FAC-UPF, Brasil. E-mail:
mariajoana@upf.br
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classificagdo jornalistica veio com o editor inglés Samuel Buckeley, quando separou as noticias dos
comentarios no jornal Daily Courant (PENA, 2016, p. 66).

No Brasil, emergiram as classificagdes que distinguiam o informativo do opinativo no século
XX (MELO, 2010). Classificar géneros, de acordo com Melo (2006, p. 68), é criar identidades. Para
ele, as identidades brasileiras sdo compostas a partir de influéncias estrangeiras. As primeiras influéncias
foram europeias, porém foi dos norte-americanos a maior base jornalistica utilizada no Brasil (MELO,
2006, p. 68).

Apesar de, em 1985, ter estabelecido a diviséo de géneros entre opinativo e informativo, ao falar
de identidade brasileira, Melo (2006, p. 69) afirma que a fronteira bem estabelecida entre opinido e
informac&o no jornalismo norte-americano nunca funcionou no nosso pais. A classificacéo de géneros
jornalisticos realizada por Melo, em 1985, se tornou a mais referenciada nos estudos de comunicacéao
(SEIXAS, 2017, p. 69). Em um primeiro momento, Melo (1994, p. 65) dividiu o material jornalistico
produzido no Brasil entre informativo e opinativo. Na época em que realizou a pesquisa, 0 autor
afirmava ver apenas os dois géneros na prética jornalista realizada no Brasil. Porém, atualmente, ele

reconhece a existéncia de outros trés: interpretativo, diversional e utilitario (MELO, 2012, p. 22).

2.1 Jornalismo diversional: a seducao e a emocao

Na década de 1960, surge um movimento novo em termos de escrita jornalistica. Eram textos
que primavam pela qualidade da escrita e se utilizavam de artificios literarios. No Brasil, a revista
Realidade, da Editora Abril, que possuia reportagens extensas e com alta tiragem, foi uma das pioneiras
nessa pratica (FARO apud ASSIS, 2010, p. 157). Mais tarde, esse artificio seria nominado como género
diversional nas tabelas de Melo.

Dentro do género, foram entéo postas, por Melo (1994, p. 34), as categorias histdrias de interesse
humano e historias coloridas. As historias de interesse humano sdo caracterizadas, segundo o autor,
como uma narrativa que prima pelos detalhes dos protagonistas envolvidos em determinado
acontecimento.

Associado com o jornalismo literario, o género diversional, que apesar de manter a linha da
informac&o, vai buscar, nos elementos da literatura, um acréscimo para atrair o leitor. Ele foi também

relacionado ao New Journalism (MELO apud ASSIS, 2010, p. 72). Entre esses recursos da literatura
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estdo a riqueza dos detalhes, as descri¢des longas, uso de metaforas e imersdo na historia, bem como a
humanizacao do relato, a quebra de paradigma quando se fala em impessoalidade do jornalista com a
fonte e a desconstrucéo do lead (NECCHI, 2017, p. 5).

3 JORNALISMO LITERARIO

De um lado, o jornalismo e seu compromisso com a veracidade das informac@es. Por outro, a
literatura e a sua maneira romanceada, sendo elegante, de narrar desde poesias a cartas. Desta
miscelanea, surge uma das férmulas encontradas pelos jornalistas para prender seus leitores. As origens
do denominado jornalismo literario ndo possuem consenso entre 0s autores que o estudam. Cita-se desde
a crise do papel (DINES, 1986, p. 76) até a censura nas paginas dos jornais que fez os profissionais
buscarem, na literatura, uma alternativa para a publicagdo de seus contetidos (COSSON, 2007, p. 89).

Em termos de conceituacdo, vai da significacdo de editores literarios e cronistas até o New
Journalism—que surgiu nas redagdes norte americanas no século XX —e os relatos, biografias e a ficgdo-
jornalistica (PENA, 2016, p. 21).

Para Pena (2016, p. 13-15), o jornalismo literario € como uma Estrela de Sete Pontas, que
funciona quando todas as caracteristicas estao presentes. Seu conceito destaca a primeira ponta da estrela
como potencializar o conhecimento absorvido no jornal diario. Aqui estdo incluidas a checagem de
informacdo, apuracdo exaustiva, abordagem ética e a observacéo atenta. A proxima ponta se encarrega
de ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano, ou do factual. Nesse caso, o repOrter ndo tem mais
o deadline' de entregar o material no fechamento da edicéo. N&o hé periodicidade e atualidade.

A terceira caracteristica ¢ buscar e proporcionar ao leitor uma ampla vis3o da realidade. “A
preocupacdo do jornalismo literario, entdo, é contextualizar a informacéo de forma mais abrangente
possivel” (PENA, 2016, p. 14). A quarta ponta da estrela tem a ver com o compromisso social do
jornalismo: exercer a cidadania. A pauta deve ser relevante a ponto de contribuir a sociedade e a
formac&o do cidaddo. Sem férmula pronta, a quinta caracteristica do género € quebrar com o lead. Em
sexto, se evitam os “definidores primarios”, ou seja, aquelas fontes oficiais (que exercem algum cargo

pablico ou especialistas) que sempre dao entrevistas e complementam as noticias. Neste aspecto, 0

" Termo inglés que remete ao tempo estimado para a entrega do material jornalistico ao editor-chefe, ou a pessoa
responsavel para o fechamento da edigao.
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jornalismo literario se preocupa muito mais com as historias impressionantes de pessoas “comuns”,
pessoas da vida real, os anénimos. Por ultimo, a Gltima das sete pontas é a perenidade. O texto deve
permanecer por geragoes, influenciando e servindo de aprendizado no contexto social daquele local
(PENA, 2016).

Além de Pena (2016), Lima (2017), ao propor um novo conceito sobre o jornalismo literario,
traz trés categorias de contelido que auxiliam na conceituacdo. Lima (2017) entende que 0s conceitos
de jornalismo literario estdo bem disseminados no ambito académico e bem compreendidos na pratica
dos repdrteres, mas enxerga uma lacuna quanto a visdo de mundo presente nessas narrativas. Ao
experimentar essa proposta, 0 autor traz um novo conceito: o de Jornalismo Literario Avancado no

século XXI. S&o apresentadas trés categorias de contetdo:

Os textos do Jornalismo Literario carregam, inevitavelmente, o legado maitiplo dos paradigmas
formais ou mesmo inconscientes que conformam o modo com que percebem, interagem com, captam
e expressam o real. Nesse processo de comunicacdo entram em jogo crengas, valores, modelos de
conhecimento pertencentes ao universo individual de cada autor, ao seu campo de pratica profissional,
a sociedade de sua época e lugar, as influéncias maltiplas procedentes das mais diversas fontes do
mundo globalizado de nossos dias, numa dindmica e complexa efervescéncia borbulhante dos
inGmeros fatores que geram nossa construcdo simbdlica do que entendemos por realidade (LIMA,
2017).

A partir dessa visao de realidade, baseado nos conceitos de Edgar Morin — que enxerga o
conhecimento como complexo e refuta o paradigma da simplificacdo — e em outros conceitos da
filosofia e da fisica quantica, Lima (2017) propde uma concepcéo de Jornalismo Literario Avancado,
que entende a realidade a partir de sua complexidade e vai buscar, em seus textos, expor um
conhecimento transdisciplinar.

Apos realizada a abordagem sobre o jornalismo literario, a discusséo se debruca sobre o

jornalismo investigativo, que é compreendido, nesta pesquisa, dentro do género interpretativo.

4 JORNALISMO INVESTIGATIVO

O ano era 1972. Os jornalistas Carl Bermstein e Bob Woodward, do jornal The Washington
Post, comegavam uma reportagem que deixaria seus nomes para a historia do jornalismo investigativo.
Em 17 de junho daquele ano, cinco homens sdo presos ao tentar grampear telefones em um dos

escritorios do Watergate. O detalhe crucial: no local ficava o0 Comité Nacional Democrata. Bermstein e
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Woodward despertam suas atenc¢Oes para a invaséo e a primeira reportagem assinada sobre o caso sai
em 19 de junho de 1972.

A investigacdo dos dois jornalistas continua, com o auxilio de uma fonte, que mais tarde
descobriu-se ser um agente do alto escalao do FBI (THE WASHINGTON POST, 2017). A partir dai
os jornalistas comegcam um amplo trabalho de investigagao jornalistica e descobrem os desdobramentos,
como o fato de um dos invasores estar na folha de pagamento do comité de reeleicdo de Nixon'. O
esforco dos repdrteres so teve efeito dois anos mais tarde, ja que em outubro de 1972 Richard Nixon
conseguiu sua reeleicdo. As investigagdes do governo continuaram solicitando as fitas a Casa Branca e
em 8 de agosto 1974, por pressdo popular e correndo risco de sofrer impeachment, Nixon se torna o
primeiro presidente a renunciar do cargo.

No Brasil, 0 jornalismo investigativo comegou algumas décadas mais tarde, apds fim da
ditadura militar (1964-1985), quando a censura acabou (FORTES, 2005, p. 9). De acordo com Fortes
(2005, p. 9), foi com a volta da democracia que os jornalistas passaram a ter mais espago e realizarem
melhores buscas pela noticia. Outro marco importante para o género no Brasil foi a criacdo da
Associacdo Brasileira de Jornalismo Investigativo, a Abraji, em 2002, uma vez que a instituicdo de
jornalistas € desvinculada do campo empresarial da comunicacdo e nao representa interesses privados
(FORTES, 2005, p. 9).

Logo ap6s o surgimento do modelo de jornalismo no Brasil, surge a necessidade de ser
estudado, analisado e entendido por intelectuais e pesquisadores. Sequeira (2005, p. 16-19) aponta que,
se ndo fosse Dines e Lage, que voltaram os estudos para o jornalismo investigativo em suas pesquisas,
0 género cairia no esquecimento, uma vez que Melo, de antem&@o nega o investigativo. Melo iria

reconhece-lo como género mais tarde e o classificara como interpretativo.

4.1 Jornalismo interpretativo: a conceituacao

Leandro e Medina (1973) caracterizam o contedo como reportagem interpretativa e atribuem,
entdo, trés fatores de identificacdo. A primeira direcdo € associar varios fatos que tm em comum o
mesmo tempo e espaco. O segundo fator diz respeito & identificagdo e valorizacdo do ser humano na

reportagem, de modo que o relato jornalistico consiga atingir um nivel de generalizagdo. Por Ultimo,

" Presidente dos Estados Unidos na época, Nixon concorria, pelo Partido Republicano, a reeleicdo em 1972
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uma mescla entre informacéo jornalistica e conhecimento cientifico, que possa criar um quadro de
referéncias (COSTA; LUCHT, 2010, p. 111). Na concepcdo de Beltréo, a reportagem em profundidade,
inserida dentro do formato do género interpretativo, deve conter analises, projecOes futuras e
progndsticos, além de fatores antecedentes e informagdes complementares (COSTA; LUCHT, 2010, p.
112-113).

Em termos de conceituacdo, Nascimento (2010, p. 10) traz o manual de reportagem da
Investigative Reporters and Editors (IRE), que reline as caracteristicas de um material oriundo de
jornalismo investigativo, que sdo: 1) A investigacdo deve ter sido feita pelo repdrter e ndo ser uma
reportagem sobre uma investigacao feita por terceiros; 2) A pauta da reportagem deve ser de relevancia
para quem for consumir o contetdo; 3) O enfoque da reportagem deve ser algo que esta sendo
mascarado ou escondido da sociedade em geral.

Melo, que havia negado o investigativo, cedeu e 0 acrescentou em sua grade de classificagdes.
Dentro do interpretativo, elencou os formatos: dossié, perfil, enquete e cronologia (MARQUES DE
MELO apud COSTA, 2010, p. 66).

Para Lima (1995, p. 25-26), 0 cerne do interpretativo é tentar evitar que o leitor fique desprovido
de informagdes para compreensao do seu contexto social, tempo, causas, fendmenos e origens no qual
esta inserido. Na prética, a audiéncia passa a entender melhor o que antes ndo estava claro com a mistura

de alguns fatores: o contexto, 0s antecedentes, o suporte especializado, a projecéo e o perfil.

5 METODOLOGIA

Esta pesquisa tem como objetivo compreender as relacdes de géneros entre jornalismo literario
e jornalismo investigativo na obra “O Holocausto Brasileiro” (2013). A andlise de contetido ¢ a
metodologia proposta. Este método desenvolveu-se nos Estados Unidos com a Escola de Jornalismo de
Columbia, que foi a pioneira nos estudos quantitativos dos jornais (BARDIN. 2016, p. 21).

Apesar de ndo ser obrigatoria, categorizacdo € um procedimento presente na maioria da
organizagdo de uma analise (BARDIN, 2016, p. 145). A categorizagao ¢ definida como a “classificacao
de elementos constitutivos de um conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamentos

segundo o género (analogia), com critérios previamente definidos” (BARDIN, 2016, p. 145). Esta
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pesquisa constroi a analise a partir de duas categorias de andlise: o jornalismo investigativo e o
jornalismo literario.

Para o jornalismo literario, serdo utilizados nove conceitos propostos por Pena (2016) e Lima
(2017). Os conceitos de Pena (2016), a partir da Estrela de Sete Pontas, tem a escolha justificada como
uma das definicdes no que se refere ao jornalismo literario dentro do universo de leituras da
pesquisadora. Neste sentido, as categorias de jornalismo literario, segundo Pena (2016), séo: 1)
Potencializar os recursos do jornalismo; 2) Ultrapassar os limites do acontecimento cotidiano; 3)
Proporcionar ao leitor uma ampla viséo da realidade; 4) Compromisso social do jornalismo: exercer a
cidadania; 5) Quebrar com o lead; 6) Evitar os “definidores primarios (fontes oficiais); 7) Perenidade.

Os conceitos de Lima (2017) também néao poderiam ficar de fora, visto sua dedicacéo e extensa
pesquisa em jornalismo literario. A pesquisa de Lima (2017) se volta para uma lacuna existente dentro
do jornalismo literério, que é a construcdo do texto a partir da visdo de realidade do jornalista. Para
abordar o tema, Lima (2017) aponta que o Jornalismo Literario Avancado possui trés caracteristicas:
recursos operativos e técnicos que se diferem dos utilizados no jornalismo convencional, o carater
autoral do contetdo e a visdo de mundo do jornalista que fica implicita na narrativa. Um dos itens que
0 autor traz sera excluido por ja constar na classificacéo de Pena (2016). O proprio Lima (2017) entende
que este conceito ja esta bem disseminado no ambito académico, que se refere aos recursos operativos
e técnicos — que pode ser abrangido quando Pena (2016) fala em potencializar os recursos do jornalismo.
Os outros dois conceitos serdo inseridos para as categorias de analise da pesquisa, sendo: 8) carater
autoral do modelo (ja que diferente do jornalismo tradicional, que possui um padrdo e um modelo —
utilizacdo do lead —, no jornalismo literario os artificios de linguagem, a maneira como o repOrter capta
e absorve 0 ambiente e a historia, fazem a diferenca na narrativa); e 9) a visdo de mundo do jornalista,
que ficara implicito no contetido (que entende a complexidade de contar uma historia a partir de uma
série de influéncias como crencas, valores, conhecimento consumido, dominio pratico das ferramentas
jornalisticas, entre outras questdes, que constroem o que o jornalista entende por realidade (LIMA,
2017).

Para o segundo grupo de categorias de analise, relativo ao jornalismo investigativo, a
pesquisadora construiu, a partir da revisdo bibliogréfica, uma proposta de classificagdo em virtude da
auséncia, no referencial estudado, de uma categorizacdo que suprisse 0 proposto no problema de

pesquisa. Sendo assim, as trés primeiras caracteristicas ficam por conta das propostas de Medina e
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Leandro (COSTA e LUCHT, 2010), que véo pontuar que o jornalismo interpretativo é: 1) Associar
varios fatos que ttm em comum o mesmo tempo e espaco; 2) Identificar a valorizacéo do ser humano
na reportagem; 3) Mesclar informac&o jornalistica e conhecimento cientifico, a fim de criar um quadro
de referéncias. A proxima caracteristica é de Pena (2015): 4) promover guestionamentos acerca das
consequéncias do contetdo jornalistico produzido. O préximo item que compde a classificagdo vem de
Nascimento' (2010), do manual de reportagem da Investigative Reporters and Editors, que aponta que:
5) a investigacdo deve ter sido feita pelo reporter e ndo por terceiros.

Para a andlise, a amostragem foi definida de maneira intencional, ao utilizar dois capitulos que,
a partir do entendimento da pesquisadora, melhor representam o jornalismo investigativo e o jornalismo
literario no universo retratado. Para o jornalismo literério selecionou-se o capitulo I “O pavilhdo Afonso

Pena” e para o investigativo/interpretativo, o capitulo IV “A venda de cadaveres”.

6 ANALISE

O primeiro capitulo inicia com a historia de Marlene Laureano, uma moca que passou em um
concurso publico e foi contratada como atendente psiquiatrica no Hospital Coldnia, em Barbacena. Foi
0 segundo emprego dela. Logo no inicio, um dos sete conceitos de Pena (2015) aparece, que é a quebra
do lead, no primeiro paragrafo, quando Arbex abre o texto contextualizando a vida da funcionaria.

Enquanto conta a histéria de Marlene chegando no Pavilhdo Afonso Pena, o texto de Arbex
(2013) demarca outras duas caracteristicas do conceito proposto pelo autor. A primeira é a
potencializagdo de recursos jornalisticos, que é vista por Pena (2015) como a criacdo de novas
estratégias narrativas, a partir do conhecimento adquirido anteriormente no jornalismo diario. A segunda
é ultrapassar os limites do cotidiano, ou seja, ndo ha uma preocupacdo em trazer dados atuais e
periddicos e também nao se trata de noticias corriqueiras a que estdo habituados os leitores como taxa
de juros, sessdes politicas, agricultura.

Essas caracteristicas ainda aparecem outras vezes. A primeira € quando contextualiza

brevemente a historia da origem do Colbnia e dos chamados hospicios que se mantiveram durante

" O terceiro item proposto por Solano no Investigative Reporters and Editors, que afirma que jornalismo
investigativo é configurado como algo que est4 sendo escondido ou mascarado da sociedade foi excluido da
categoria de analise porque a historia contada no livro ndo era segredo a época. A Revista Cruzeiro publicou uma
série de fotos (que posteriormente deram origem ao objeto de estudo desta pesquisa) e era de conhecimento dos
brasileiros as barbaries que aconteciam na instituicéo.
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décadas no Brasil do século XX. Mais a frente, também séo identificadas quando séo descritos 0s
métodos utilizados para conter os pacientes, como 0 uso imoderado de eletrochoques e a aplicacédo de
injecOes sem a prescricdo médica. Por fim, o texto ultrapassa os limites do cotidiano quando apresenta
a historia de uma das pacientes, que foi mandada para a instituicdo sem diagndstico.

Em seguida, a narrativa faz aambientacdo do pavilhdo Afonso Pena e traz nimeros como o dos
70 mil mortos nas dependéncias da instituicdo ao longo dos anos de funcionamento. A maneira como
0s pacientes chegavam ao Col6nia também é descrita neste capitulo. Eram os chamados “trens de
doido”, que levavam pessoas amontoadas, semelhante ao que os nazistas faziam com os judeus na II
Guerra Mundial. Aqui, j& é possivel perceber a terceira caracteristica proposta por pena para 0
jornalismo literario: a ampla visdo da realidade, que se trata do aprofundamento exaustivo do fato.
Ampla viséo da realidade ndo pode ser compreendida como sindnimo de visdo de mundo, mas sim da
incansavel busca do repdrter atrés das informacg@es que tragam o melhor contexto possivel e possam
situar o leitor sobre os fatores envoltos (PENA, 2015, p. 14).

E possivel afirmar que o livro proporciona uma ampla visdo da realidade pela apuracao,
quantidade de pacientes, ex-funcionarios e pessoas entrevistadas que durante algum tempo estiveram
envolvidas com o universo do hospital psiquiétrico de Barbacena.

Para construgdo do material, Arbex (2013) entrevistou 0S personagens que possuem suas
historias descritas no livro, como a antiga funcionaria do Col6nia Marlene Laureano. Esse fator, de
buscar pelos protagonistas dos acontecimentos no hospital mineiro, correspondem a outra conceituacéo
de Pena (2015), que é de evitar os definidores primarios, ou seja, as fontes que sempre tém voz nos
veiculos de comunicacgdo. Essa caracteristica fica evidente quando a jornalista conta a histdria de um
dos pacientes, Antdnio Gomes da Silva. A classificacdo de evitar os definidores primarios aparece outras
vezes ao buscar fontes que ndo eram ditas oficiais, mas sim protagonistas desta historia, como pacientes
e ex-funcionarios.

O capitulo ainda traz as experiéncias de eletrochoque que aconteciam na instituicdo, a historia
de outro paciente, Anténio da Silva, conhecido como Toninho, e do funcionario Geraldo Magela Fraco,
que admitiu que nem sempre 0s pacientes recebiam cargas de eletrochoque com finalidades
terapéuticas. O médico Ronaldo Simdes Coelho também trabalhou no hospital e confirma o
procedimento. O capitulo segue narrando experiéncias de Francisca Moreira dos Reis — conhecida como
Chiquinha —, funcionaria da cozinha, que se candidatou a uma vaga de atendente de enfermagem, e da
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colega Maria do Carmo. O teste para a vaga pretendida era realizar uma sesséo de chogque em pacientes
masculinos. Um dos pacientes morreu.

Os outros dois fatores propostos por Pena (2015) para definir o jornalismo literario, que s&o a
perenidade e o exercicio da cidadania, ficam explicitos pelo contexto social que envolve a narrativa a
importancia da obra em apresentar e manter, na memoria dos brasileiros, um capitulo triste de violago
dos direitos humanos que, antes da obra, talvez poucos conhecessem.

Os ultimos itens da categoria de analise, propostos por Lima (2017), estdo presentes no texto de
Arbex (2013) de maneira mais incorpérea, que sdo o carater autoral do texto e a construcdo da narrativa
a partir da viséo de realidade da autora. O carater autoral é percebido pela escrita, que ndo segue um
padrdo e ndo esta de acordo com a formula do jornalismo tradicional — lead. Ainda, o carater autoral
também é a maneira como Arbex (2013) conta essa historia: a sensibilidade e os elementos de
linguagem que séo usados a partir da forma como ela observa a vida — seus medos, angustias,
preconceitos, de um modo geral sua bagagem cultural — que é inerente a investigacdo e o jeito como a
repdrter vai conduzir a apuracao. A sensibilidade da jornalista € o carater autoral do livro-reportagem.

O segundo conceito de Lima (2017), que se refere a maneira como o jornalista cria a realidade
e como isso fica implicito no texto, é possivel perceber a partir da escolha da pauta e pela autora acreditar
que esta é uma historia que precisava ser contada; e por segundo pelos elementos que Arbex (2013) traz
ao publico. Ou seja, contar a intimidade dos personagens com 0s quais ela criou uma empatia ou entdo
relacionar o que aconteceu no hospital Col6nia aos acontecimentos da Segunda Guerra Mundial, em
que 0s nazistas mataram judeus aos milhares em campos de concentragao.

Além de identificar fatores do jornalismo literario, também é possivel observar a presenca de
elementos do jornalismo investigativo, segundo o proposto na categoria de andlise. O primeiro item,
que € associar varios fatos que tm em comum o mesmo tempo e espaco, fica explicito com a mescla
de historias que a jornalista conta, que tem em comum a vida na instituicdo psiquiatrica de Barbacena,
no século XX. Também é possivel notar a valorizacdo do ser humano na reportagem, a partir do
momento em que Arbex (2013) da voz e conta a histdria de pessoas que durante décadas eram tachados
de loucos e rejeitados socialmente.

A terceira categoria de Leandro e Medina (apud COSTA e LUCHT, 2010) é a unido de
informacdo jornalistica e conhecimento cientifico, a fim de criar um quadro de referéncias. Por fim,

ainda e possivel mencionar a classificacdo de Pena (2015) para o investigativo, que é promover
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questionamentos acerca das consequéncias do contetdo jornalistico produzido, presente na narrativa de
Arbex (2013), a partir do momento em que as historias dos pacientes sdo expostas e sdo descritos
procedimentos barbaros e condi¢des de vida precérias.

O capitulo 1V, intitulado “A venda de cadaveres” inicia com o ambiente de uma das
testemunhas do comércio ilegal de corpos: o professor universitario Ivanzir Vieira. O farmacéutico
presenciou a cena dos cadaveres de pacientes do Col6nia dispostos no chdo da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Apds o depoimento de Ivanzir, Arbex (2013) traz outro personagem que escreveu um
artigo e também presenciou esse comércio: 0 médico psiquiatrico Paulo Henrique Alves. A turma de
Paulo manuseava os cadaveres nas aulas de medicina. O depoimento de Ivanzir foi obtido por Arbex
enquanto ainda realizava as reportagens para o jornal “A Tribuna de Minas”, sendo que quando a
jornalista retornou para entrevista-lo, desta vez para o livro, ele ja havia falecido.

Com essa uniao das duas histérias, de Ivanzir e Paulo, ja é possivel inserir um dos itens da
categoria de analise do jornalismo investigativo, que é a associagao de varios fatores que tém em comum
0 mesmo tempo e espaco, propostos por Medina e Leandro (apud COSTA e LUCHT, 2010).

O segundo item proposto como categoria de analise, também de Medina e Leandro (apud
COSTA e LUCHT, 2010), é a valorizacdo do ser humano na reportagem, que aparece quando é descrita
a cena dos corpos jogados no chao da universidade, como no trecho a seguir:

[...JNo pétio interno da faculdade havia dezenas de cadaveres espalhados pelo chdo em grotescas
posicdes. Parecia que um maniaco sexual havia passado por ali. Os corpos das mulheres, com as saias
ou camisolas erguidas, pernas abertas, desnudando sua intimidade. Os homens, com as calcas e cuecas
— sujas umas, imundas outras — baixadas. As fisionomias eram palidas, esqualidas. Barbas crescidas,
cabelos desgrenhados, pareciam egressos de um manicomio. O cheiro ndo deixava divida de que
estavam mortos havia dias (ARBEX, 2013, p. 72).

A valorizagdo do ser humano pode ser notada ainda nas paginas que seguem quando Arbex
(2013) aprofunda sua narrativa sobre 0 comércio de cadaveres. Em seguida, a jornalista apresenta dados
referentes aos precos que eram atribuidos aos corpos. De certa maneira, € possivel extrair, dos
paragrafos, a terceira caracteristica de Medina e Leandro (apud COSTA e LUCHT, 2010), que € mesclar

informacé&o jornalistica e conhecimento cientifico:

Os corpos dos transformados em indigentes foram negociados por cerca de cinquenta cruzeiros cada
um. O valor atualizado, corrigido pelo indice Geral de Pregos (IGP-DI) da Fundagio Getdlio Vargas,
é equivalente a R$ 200 por peca. Entre 4 a 19 de novembro de 1970, foram enviados para a Faculdade
de Medicina de Valenca quarenta e cinco cadaveres negociados por 2.250 cruzeiros o lote. Corrigido
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pelo IGP-Di, o lote saiu a R$ 8.338,59. Em uma década, a venda de cadaveres atingiu quase R$ 600
mil, fora o valor faturado com o comércio de 0ssos e 6rgaos (ARBEX, 2013, 77).

Quando Arbex (2013) faz a correcdo monetaria, a partir do Indice Geral de Pregos' (IGP-DI),
ela esta se apropriando de informacéo da area da economia e traduzindo para o pablico em geral. Neste
item, o reporter faz algo também conhecido como jornalismo cientifico, que € utilizar o conhecimento
produzido por cientistas e traduzir para a populagéo geral, de modo a contribuir com o desenvolvimento
do meio social. O trecho acima ainda configura a valorizagdo do ser humano na reportagem e a quarta
categoria, proposta por Pena (2015): a promogéo de questionamentos acerca do contetido produzido.
Isso fica claro a partir do momento em que a repOrter apresenta os valores e diz que um corpo humano
era vendido por R$ 200 e propde as seguintes reflexdes: quanto valia a vida dessas pessoas? Alem de
todo o constrangimento passado em vida e da falta de dignidade humana a qual esses pacientes eram
expostos, eles ainda se tornavam produtos, passiveis de comércio? O que acontecia com a nossa
sociedade a época que fechava os olhos para essas barbaries? Ao levantar essas questdes, ja é possivel
relacionar esse trecho com uma das categorias do jornalismo literario, que é o exercicio da cidadania,
afinal, ha uma pausa para reflexao a partir do que é contado no livro.

Nas proximas paginas, Arbex (2013) se explica por ndo ter conseguido entrevistar Ivanzir
novamente, ja que ele havia falecido meses antes dela procura-lo. Ao narrar sua saga em busca do
farmacéutico, identifica-se o conceito de Nascimento (2010) que diz que a investigacdo deve ter sido
feita pelo repdrter e ndo por terceiros.

Obstante que no capitulo 1V a proposta é analisar a presenca de jornalismo investigativo, néo se
pode deixar de mencionar que também foram percebidos elementos de jornalismo literario na narrativa.
Da Estrela de Sete Pontas (PENA, 2015), além do exercicio da cidadania, hd a quebra do lead, séo
ultrapassados os limites do cotidiano, potencializados os recursos do jornalismo, é proporcionado uma
ampla visdo da realidade, sdo evitados os definidores primarios e a perenidade é observada, também.

A quebra do lead estd nos primeiros paragrafos do capitulo, que ndo primam por aquela
conhecida formula. A ampla viséo da realidade (PENA, 2016), bem como o carater autoral do relato
(LIMA, 2017), aparecem de maneira mais abrangente pelo contetdo relatado, pelo aprofundamento no
assunto e pela interpretacdo dos dados, como o valor que era conferido aos cadaveres. Bem como essa

categoria, as demais, ja citadas, ultrapassar os limites do cotidiano, potencializar os recursos do

| Estatistica da Fundagio Getulio Vargas (FGV) que mede a inflagdo de produtos em determinado periodo.
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jornalismo, evitar os definidores primarios, estabelecer a perenidade no material (PENA, 2016) e
explicitar a visdo de mundo da jornalista (LIMA 2017), séo notadas de maneira mais absoluta. Ou seja,
a partir do momento em que se traz um assunto delicado, como o0 comércio de corpos humanos — que
eram submetidos a condi¢fes indignas — dentro de um livro que traz & tona um recorte dos
acontecimentos em um hospital psiquiatrico, se quebra com os limites do cotidiano, se potencializam os
recursos do jornalismo, e se atribui ao conteido a perenidade. O entendimento de realidade de Arbex
(2013) tambeém pode ser compreendido a partir do momento em que ha um teor de impacto diante do

que acontecia— venda de corpos humanos.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Apds analisar os capitulos do livro-reportagem “O Holocausto Brasileiro”, da jornalista Daniela
Arbex (2013), a partir da proposta de compreender as relagdes estabelecidas entre o jornalismo
literario/diversional e o jornalismo investigativo/ interpretativo, percebeu-se a presenca de ambos 0s
conceitos nos dois capitulos. A proposta da pesquisadora foi analisar o jornalismo literario no capitulo |
0 jornalismo investigativo no capitulo I\V. Porém, a analise ndo pode se voltar apenas para um género
com a excluséo do outro em um mesmo capitulo, uma vez notada a presenca de ambos. E talvez aqui
resida um dos pontos importantes de resposta a questdo proposta desde o inicio desta pesquisa: muito
mais do que a presenca dos dois géneros no texto, eles se relacionam. Um da sustentacéo ao outro. O
texto funciona porque ha uma parceria entre literério e investigativo. O investigativo é mais sutil quando
comparado com a presenca do literario. Mas ele € o alicerce, o pilar de sustentagéo do texto, uma vez
que sem toda a investigacdo feita pela repdrter, ndo haveria elementos ou informagdes para construir
um texto com uma linguagem que confira jornalismo literario.

Constatou-se, portanto, que existe uma confluéncia entre os géneros investigativo e literario no
livro-reportagem “O Holocausto Brasileiro”, de Daniela Arbex (2013), de modo que a presenga de um
género ndo exclui o outro. Compreendeu-se, a partir do objetivo de estudar a relacéo entre os géneros,
que esse didlogo estabelecido entre investigativo e literario foi essencial para o conteldo final, que se
apresenta no livro.

O investigativo foi necessario pela pesquisa de campo e pela persisténcia de Arbex na apuracéo
das informacoes. Ja o literario é fundamental pela sensibilidade que denota no texto, estreitando lagos e
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criando uma empatia, com 0s personagens, no leitor. Engavetar géneros, ou entender que um exclui o
outro, € um paradigma antigo, ja presente nos estudos de Melo (1985), que talvez ndo seja condizente
com a producao textual no século XXI e seu contexto social. Superar esse paradigma e entender o
hibridismo dos géneros é essencial para avancarmos na criagdo de conhecimento cientifico e

repensarmos as suas classificagdes, que talvez precisem ser atualizadas.
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ANGUSTIA, DE GRACILIANO RAMOS: INVESTIGACOES
SOBRE O ESTADO DE ANGUST’IA E A TRAJETORIA DA
PERSONAGEM LUIS DA SILVA

Larissa Scherer' (UNISC)

1 INTRODUCAO

O presente artigo apresenta resultados de uma dissertacéo' e tem como objetivo realizar
uma leitura da Angustia a partir dos procedimentos interpretativos da Hermenéutica, com o
objetivo de responder aos seguintes questionamentos: De que forma se manifesta, em termos
literarios, o estado de angustia na obra Angustia, de Graciliano Ramos? Em que consiste 0
estado de angustia da personagem Luis da Silva?

Angustia (1936) é o terceiro romance publicado por Graciliano Ramos, ap6s Caetés
(1933) e S&o Bernardo (1934). Em 1938, surge Vidas Secas, uma das obras mais comentadas
pela critica literaria e que ganhou adaptacéo para o cinema em 1963 pelo diretor Nelson Pereira
dos Santos. Nosso ponto de partida é o de que Angustia se diferencia dos romances classicos
do autor em que culmina a estética da concisdo na escrita, 0s quais sdo analisados pela critica
no ambito do romance de 30, da prosa neorrealista ou do romance regionalista moderno, pelo
fato de trazer inovacdes estético-filosoficas no &mbito da narrativa, podendo ser considerada,
em Gltima andlise, uma obra maultipla, o que nos possibilita interpreta-la a partir de variadas
perspectivas.

Na antiguidade, a angustia esteve presente enquanto sentimento, entretanto, a sua
manifestacdo misturava-se com outros estados de alma, como medo, ansiedade, tédio,
melancolia, ndusea e desespero. Pesquisadores de inUmeras areas investigam e escrevem sobre
a angustia. Buscamos os aspectos que emergem da obra, quando o estado de alma da angustia
é tecido pela linguagem estético-literaria, procurando perceber quais caracteristicas da narrativa

evidenciam esse processo. Ao realizar a investigacdo do objeto de estudo, observamos que

" Mestra em Letras — Leitura e Cognicéo, Universidade de Santa Cruz do Sul, Brasil. E-mail:
larilarischerer@gmail.com

il Dissertacdo defendida pelo Programa de P6s-Graduagdo em Letras, Mestrado, Area de Concentragio em
Leitura e Cognicéo, em fevereiro de 2017, orientada pela Dr.2 Eunice Terezinha Piazza Gai, na Universidade de
Santa Cruz do Sul.
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somos envolvidos nesse processo, tendo como pressupostos a literatura ndo como contetido e
sim como evento (DIANO apud BOSI, 1988). Deparar-se com o reflexo no espelho, referente
as inimeras possibilidades de quem realmente somos, é um evento que se revela (ou é revelado)
apenas quando estivermos preparados para enveredar, inescapavelmente, pela angustia.

Portanto, acreditamos que o processo de interpretacdo exige leitura, reflex&o, escrita e
reescrita de um sujeito envolvido com o objeto, que interfere no universo da compreensédo a
partir do sentido que atribui ao texto. Heidegger, ao trabalhar com a Hermenéutica no que tange
ao aspecto ontoldgico, afirma que o horizonte do sentido nos é dado por meio da compreenséo.
Dado que a compreensao, segundo ele, possui uma estrutura que antecipa o sentido, talvez seja
correto afirmar que existe uma compreensao prévia a respeito do texto que escolhemos antes
mesmo de iniciarmos a dissertacdo. Nesse sentido, pretendemos interpretar a obra literaria ndo
apenas com o intuito de disseca-la, tendo em vista uma total separacéo entre texto e sujeito
percepcionante. Igualmente, procuramos “o didlogo, e ndo a dissecagdo”, de forma que
possamos abrir o “universo da obra literaria” (PALMER, 2011, p. 18).

O fato de encarar a obra literaria como um evento e ndo como conteudo possibilita-nos
sair do espectro da andlise literaria, de cunho realista, para enveredar pela compreensdo ou
interpretacdo da tessitura textual, levando em conta as interagcdes e repercussdes naqueles
envolvidos no circulo hermenéutico (GADAMER, 1999). Temos como pressupostos a
Hermenéutica filosofica, relacionada ao extenso trabalho de Hans-George Gadamer (1999) e as
reflexGes posteriores de Richard Palmer (2011), bem como A interpretacdo da obra literaria
de Alfredo Bosi (1988). Optamos por ndo utilizar propriamente uma metodologia para
interpretar a obra literaria, ao passo que deixamos o préprio texto nos envolver de forma que
pudéssemos observar os sinais que o texto nos fornece como elementos-chave de interpretacao,
sob a influéncia da Hermenéutica.

O nosso estudo sobre a construcdo da angUstia no romance é dividido em dois capitulos.
No primeiro, apresentamos investigacOes a respeito do estado de angustia em autores da
filosofia e da psicanalise. Em relacdo a perspectiva filoséfica, estudamos as diferentes visdes
dos fil6sofos Séren Kierkegaard, Jean-Paul Sartre, Martin Heidegger e André Comte-Sponville,
buscando delimitar algumas ideias a respeito do conceito de angustia. A respeito da perspectiva

psicanalitica, buscamos descrever as variacGes a respeito do conceito de angustia segundo
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Freud e Lacan, priorizando, de certa maneira, o trabalho de Lacan devido a possibilidade de
aproximarmos as suas ideias as de Heidegger. Também estudamos 0s sentimentos associados a
angustia, tais como o tédio, a melancolia, a nausea e o desespero, com 0 objetivo de propor
algumas distingdes tedricas.

O segundo capitulo consiste na interpretacdo do romance, subdivido em dois
subcapitulos: no primeiro, contemplamos as leituras/interpretacdes ja realizadas pela tradicdo
critica; no segundo, buscamos articular ideias ja enunciadas bem como aspectos do referencial
tedrico de natureza filosofica e psicanalitica ao texto de Graciliano Ramos. Com esse
procedimento pretendemos ampliar as possibilidades interpretativas do romance em estudo.

A edicdo comemorativa de 75 anos da publicacdo de Angustia, organizada por Elizabeth
Ramos, utilizada para o0 nosso trabalho, tornou-se referéncia para pesquisadores da obra, em
funcdo de que ela contém o contetido do romance acrescido da fortuna critica, com resenhas
publicadas em jornais e revistas da época, prefacios e posfacios.

Devido a complexidade e extensdo do texto da referida dissertacdo, realizamos um
recorte: apresentaremos sucintamente alguns aspectos a respeito das investigacoes filoséficas
sobre o estado de angustia, bem como resultados da nossa interpretacdo da obra Angustia, de
forma que quem deseja aprofundar-se na leitura podera consultar o texto integral do referido
trabalho '.

2 DESENVOLVIMENTO

No capitulo intitulado “Investigacdo sobre o estado de angustia em autores da filosofia
e da psicanalise” realizamos investigacdo a respeito do estado de angustia, partindo de um
estudo das perspectivas filosofica e psicanalitica sobre esse sentimento. A seguir,
apresentaremos alguns autores da filosofia, procurando delimitar como surge esse estado de
alma ou sentimento.

Ao investigarmos a angustia, observamos autores como Cicero, Platdo e Séneca,

procurando delimitar as origens desse sentimento. Para Platdo, a angustia aparece ligada a

I Texto completo no repositorio de dissertagbes do PPGL, UNISC. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/11624/1492>.
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passagem das trevas a luz, ou seja, da ignoréncia ao conhecimento. Para Cicero, o termo €
associado a estreiteza, ligado ao sentimento que o0s homens vivenciam ao passarem por
situacOes dificeis.

J& na idade moderna, apresentamos os filésofos existencialistas. Para tal propdsito,
estudamos a contribuicdo do filésofo Soéren Kierkegaard, de fundamental importancia para o
entendimento do conceito, com sua obra quase enigmatica chamada O conceito de angustia,
publicada em 1844. A partir do caminho aberto por Kierkegaard, percebemos a complexidade
do conceito de angustia, o qual foi aprofundado pelos filésofos Jean-Paul Sartre e Martin
Heidegger.

Dito isso, salientamos que a origem da palavra “anglstia” ¢ latina, advem de angor
(angor, oris, masculino) que significa opresséo, angustia, aflicdo, derivando-se para angustus
(angustus, a, um; adjetivo) que significa apertado, estreito, curto; dificil. A palavra angustiae
(angustiae, arum; feminino, plural) significa desfiladeiro; estreito; brevidade; dificuldades;
estar em situacao dificil. Também encontramos a grafia de angustia (angustia, ae; feminino),
que significa carestia e escassez (pontes para a pendria).

Uma das mais antigas alus@es a esse estado de alma emerge do Livro VII da Republica,
do filésofo Platdo, na conhecida Alegoria da Caverna (514a-518b). Os homens que vivem nas
sombras ndo conhecem o mundo sensivel e inteligivel, ndo possuem, portanto, acesso ao
conhecimento. Valemo-nos da anélise realizada pela psicanalista Sonia Leite' em que ela sugere
que a passagem das trevas para a luz, ou seja, da ignorancia para o conhecimento (que demanda
trabalho, ofusca e cega o homem), seria “uma das primeiras referéncias indiretas a experiéncia
da angustia como auséncia de representacdo e sentido” (LEITE, 2011, p. 9).

Trazemos a baila os primeiros filésofos a aterem-se ao conceito de angustia. Marco
Tulio Cicero em De natura Deorum (Da natureza dos deuses), obra em que a angustia é
demarcada como um sentimento vivenciado pelos homens ao passarem por situacdes em que
sentem medo e desespero. Séneca escreve Sobre a Tranquilidade da Alma' a fim de esclarecer
as duvidas de seu amigo e discipulo Sereno, iniciante na doutrina estoica. Os estoicos

acreditavam que o homem deveria viver em harmonia com a natureza como um senhor - e ndo

"LEITE, Sonia. Angustia. Rio de Janeiro: Zahar, 2011.
it Conforme a introducéo da edic&o brasileira realizada por José Rodrigues Seabra Filho, a data de composicio da
obra é incerta, variando entre 0s anos de 49 a 61 aproximadamente.
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escravo - das dadivas que a vida Ihe oferece. Libertando-se das paixdes mundanas, atingindo o
autodominio, 0 homem deve buscar permanentemente a virtude, cultivando sempre o0s dons que
a vida reparte entre todos, afastando-se, entdo, das flutuac6es da alma, ou seja, da angustia.

A obra O conceito de angustia (1844)', de Séren Kirkegaard, possui fundamental
importancia visto que é a primeira vez em que o conceito é estudado formalmente, procurando
fundamentar suas implicacdes em relacdo ao pensamento filosofico. Trata-se de uma obra
enigmatica que abarca uma espécie de fenomenologia do estado afetivo fundamental da
existéncia. Em conformidade com uma pratica comum do escritor, devoto da pseudonimia, o
texto foi escrito sob o pseudénimo latino de Vigilius Haufniensis.

No Livro do Génesis, do Velho Testamento, Addo e Eva sdo punidos por Deus e
enviados para fora do jardim do Eden (Gn, 2: 15-17; BIBLIA, 1982). Nesse trecho, quando a
mulher come o fruto proibido, oferecendo-o ao homem, Deus nomeia Adao e Eva, e surge,
entdo, o entendimento da diferenca entre o bem e o mal, a diferenca entre os géneros, o

nascimento da identidade, ou seja, o discurso da queda. Entéo, conforme Kiekegaard,

A angustia subjetiva, no seu mais estrito senso, seria aquela que se localiza no individuo em
virtude do seu pecado. [...] Entretanto, a diferenca entre a angustia subjetiva e a angustia
objetiva pode realizar-se de um ponto de vista que leve em conta 0 mundo, de um modo geral
e 0 estado de inocéncia do individuo depois de Addo. Atingimos, desta maneira, a seguinte
classificacdo: a angustia subjetiva é 0 mesmo aqui que a angustia que esta na inocéncia do
individuo, que corresponde a de Adéo [...]; por anglstia objetiva, compreendemos, ao
contrério, o reflexo da pecabilidade da geragdo no mundo inteiro (KIERKEGAARD, 2007,
p. 70-71).

Para Kirkegaard, primeiro tipo de angustia, subjetiva, tem relacdo com o estado de
angustia do individuo diante das possibilidades, ligada a inocéncia do sujeito que se depara com
a liberdade. A possibilidade, nesse caso, nédo se refere a probabilidades abstratas ou mesmo a
variedade e multiplicidade de oportunidades e ocasides que as situa¢des nos oferecem, mas sim
significa que cada um é livre para decidir aquilo que quer e considera melhor para si. O segundo

tipo de angustia, por sua vez, surge apds o pecado, o Nada se torna algo justificado, pois se

" KIERKEGAARD, Soren. 1l concepto dell”angoscia. Traducio, notas e edigdo por Cornelio Fabro. Conoscenza
religiosa. 39. Mildo: SE SRL, 2007. Para efeito das citagdes em lingua portuguesa, utilizamos a edicdo:
KIERKEGAARD, Soéren. O conceito de Angustia. Traducdo de Eduardo Nunes Fonseca e Torrieri Guimaraes.
Sé&o Paulo: Hemus, 2007.
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refere & angustia diante de escolhas, com suas consequéncias. Como Kirkegaard explica na
citacdo a sequir:
La angustia es una mediacidn en virtud de la cual es posible el bien o el mal como resultado
del dinamismo inherente a la libertad. La angustia no es buena ni mala, dice Kierkegaard,
aungue sea amarga y dolorosa, y a partir de ella son posibles tanto el bien como el mal. Por
lo mismo, a la angustia no le competen juicios éticos sino psicoldgicos: es una realidad

psicologica que mana de la libertad y de la posibilidad, que es aquello, junto con la necesidad,
en lo que yo mismo consisto como yo mismo (VILLARINO, 2010, p. 425)'.

Portanto, como realidade psicologica, a angulstia possui estreita relacdo com o possivel
da liberdade, ou seja, a possibilidade. Interessa-nos salientar que a logica que subjaz o
pensamento de Kieerkegaard revela a anglstia como estrutura basica, fundamental, do ente
humano para lidar com a vida, com o real e consigo mesmo, tendo como pressuposto uma
irrevogavel correspondéncia entre angustia e existéncia, calcada nas possibilidades.

Para Kierkegaard, com o salto de angustia, na compreensao de gquem somos, nessa
intensa autorrelacdo, obtemos condicfes para entender a nossa existéncia. Existem, segundo
ele, trés estadios, como falamos anteriormente, que seriam alternativas para uma existéncia
verdadeira: estético, ético e religioso. Nesse encontro do sujeito consigo mesmo, nos ambitos
estético e ético, o individuo sempre se sujeita a dualidade em viver ou o particular ou o geral.
Para o fil6sofo, a plenitude da vida ocorre quando se consegue viver em ambos a0 mesmo
tempo, o0 que poderia ser realizado por meio do contato com o absoluto e a divindade. H& uma
passagem no final da obra em que fica clara essa reflexdo: “A angustia constitui o possivel da
liberdade e apenas essa angustia forma, pela fé, o homem, no sentido completo da palavra,
absorvendo todas as finitudes, descobrindo todas as ilusdes” (KIERKEGAARD, 2007, p. 185).
Martin Heidegger (1889-1976), filésofo alem&o existencialista, descreve as estruturas
significativas essenciais da existéncia humana. Foi um dos grandes fil6sofos do século XX,
“quer pela recolocagdo do problema do ser e pela refundacdo da ontologia, quer pela
importancia que atribuiu ao conhecimento da tradi¢do filosofica e cultural” (LEITE, 2011,

p.13).

" Tradugdo livre do espanhol: “A angtistia ¢ uma mediagdio em virtude da qual é possivel o bem ou o mal como
resultado do dinamismo inerente a liberdade. A angustia ndo é boa nem m4, disse Kierkegaard, embora seja amarga
e dolorosa, e a partir dela sdo possiveis tanto 0 bem como o mal. Por isso mesmo, & angustia ndo competem juizos
éticos e sim psicoldgicos: é uma realidade psicoldgica que emana da liberdade e da possibilidade, que é aquilo,
junto com a necessidade, em que eu consisto como mim mesmo.” (VILLARINO, 2010, p. 425)
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Para Leite, o tema da angustia é tratado por Heidegger em dois trabalhos: Que é
metafisica?' e Ser e tempo. Levando em conta as ideias da autora, faremos uma breve reflexao
a respeito do conceito de angustia em Heidegger. No ensaio Que é metafisica?, Heidegger
afirma que o homem pode ser levado a presenca do proprio nada “na disposi¢do de humor
fundamental da angustia”. Inicialmente, ele também reitera, assim como Kierkegaard, a
diferenca entre angustia e temor, salientando que 0 medo sempre existe em decorréncia de algo
determinado, enquanto que a angustia pode ocorrer sem algo exterior que a fundamente.

De acordo com Heidegger (1969, p. 31),

A angustia ndo deixa mais surgir uma tal confusdo. Muito antes, perpassa-a uma estranha
tranquilidade. Sem ddvida, a angustia é sempre angustia diante de..., mas ndo angustia diante
disso ou daquilo. A angustia diante de... é sempre angustia por..., mas ndo por isto ou por
aquilo. O carater de indeterminacéo daquilo diante de e por que nos angustiamos, contudo,

ndo é apenas uma simples falta de determinacdo, mas a essencial impossibilidade de
determinagdo. Um exemplo conhecido pode nos revelar esta impossibilidade [...].

Para o fil6sofo, sentimo-nos estranhos, “estamos suspensos na angustia”, por isso “a
angustia nos corta a palavra”. E ainda acrescenta: “O fato de nds procurarmos muitas vezes, na
estranheza da anguUstia, romper o vazio siléncio com palavras sem nexo € apenas 0 testemunho
da presenca do nada” (HEIDEGGER, 1969, p. 32). Heidegger diz que a partir da “disposi¢ao
de humor fundamental da angustia” atinge-se “o acontecer do ser-ai no qual o nada esta
manifesto e a partir do qual deve ser questionado” (HEIDEGGER, 1969, p. 33).

A pergunta que fica implicita nessa reflex&o é: o que acontece com o nada? A rigor, 0
filoésofo sustenta que “o nada se revela na angustia”, entretanto diz que ndo enquanto “ente”,
nem como “objeto”. Ele afirma: “A angustia ndo ¢ uma apreensdo do nada. Entretanto, o nada
se torna manifesto por ela e nela, ainda que ndo da maneira como se 0 nada se mostrasse
separado, “ao lado” do ente, em sua totalidade, o qual caiu na estranheza” (HEIDEGGER, 1969,
p. 33).

Né&o existe uma destruicdo do ente, nem uma negacéao do ente para adentrar o nada. Na

realidade, o nada apenas pode ser percebido pela estranheza que acompanha esse estado. A

"0 texto de Que é metafisica? (em alemio Was est Metaphysik?) que utilizamos nas citagdes do presente trabalho
foi traduzido por Ernildo Stein, reproduzindo o que se encontra na edi¢cdo alema e compreende, além da conferéncia
propriamente dita, pronunciada em 1929, um posfacio acrescentado em 1943 por Heidegger e uma introdugéo por
ele ajuntada em 1949.
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possibilidade de “revelagdo do ente enquanto tal para o ser-ai humano” pode ser comparada ao
processo de “autorrelacdo” de Kierkegaard, ambos procuram colocar a angustia como a génese
desse contato do ente com a esséncia de si mesmo, condi¢do em que se revela o nada. Cabe
citar um trecho, ainda do ensaio Que é metafisica?, quando Heidegger (1969, p. 35) procura
definir o nada:
O nada ndo é um objeto, nem um ente. O nada ndo acontece nem para si mesmo, nem ao lado
do ente ao qual, por assim dizer, aderiria. O nada é a possibilitacdo da revelagdo do ente

enquanto tal para o ser-ai humano. O nada n&o é um conceito oposto ao ente, mas pertence
originariamente a esséncia mesma (do ser). No ser do ente acontece o nadificar do nada.

Em relacdo ao pensamento heideggeriano, consideramos interessante a importancia que
ele concede a angustia como uma “disposicdo de humor fundamental”, além da elevacdo da
angustia como sentimento potencial, diante do fato de que “a vida ¢ uma corrida para a morte”,
portanto, todos vivenciam em alguma medida a angustia, indistintamente.

A angustia gera estranheza porque o individuo enfrenta o contato com o nada e com o0
estado de perceber o contato com a “morada originaria”. Essa tlltima expressdo deixa implicita
a ideia que a nossa primeira morada trata-se do nosso préprio corpo e da nossa subjetividade.

Angustia, de certa forma, é um livro em pedacos, ou seja, sao discursos de cunho
memorialistico entrecortados por discursos do presente em que vivencia a personagem; €ssas
duas vertentes de discursos sdao harmoniosamente articuladas, seguindo a logica da poética
gracilianica.

Se a personagem realmente constitui a fic¢do, entdo, nos atenhamos ao que ela narra. O
romance inicia com uma alusdo a um passado recente: “Levantei-me ha cerca de trinta dias,
mas julgo que ainda ndo me restabeleci completamente. Das visGes que me perseguiam
naquelas noites compridas umas sombras permanecem, sombras que se misturam a realidade e
me produzem calafrios.” Entdo, nas proximas linhas somos apresentados a realidade do

narrador-protagonista, um cenario “cheio de terrores”, conforme suas proprias palavras. Ele

" Segundo Heidegger, “Ser-ai quer dizer: estar suspenso dentro do nada. Suspendendo-se dentro do nada o ser-ai
ja sempre esta além do ente na sua totalidade. Este estar além do ente designamos transcendéncia. Se o ser-ai, nas
raizes de sua esséncia, ndo exercesse 0 ato de transcender, e isto expressamos agora dizendo: se o ser-ai ndo
estivesse suspenso previamente dentro do nada, ele jamais poderia entrar em relagcdo com o ente, portanto, também
ndo consigo mesmo. Sem a origindria revelacdo do nada ndo ha ser-si-mesmo, nem liberdade” (HEIDEGGER,
1969, p. 35). Devido a complexidade do assunto, consideramos importante acrescentar essa nota.
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sente uma tremura nas maos que emagreceram, afirma: “As maos ja ndo sao minhas: s30 maos
de velho, fracas e intteis” (RAMOS, 2013, p. 21).

O narrador-protagonista reconhece uma mudanca em relacéo a apreciacdo de si mesmo,
somente compreendemos essa alusdo as méos quando, ao final da narrativa, lemos que ele
matou o seu rival, enforcando-o com o auxilio de uma corda. O nome de Julido Tavares também
aparece nas primeiras paginas do livro, porém, apenas percebemos quem é essa personagem
mais adiante. Dr. Gouveia, 0 locador de sua casa, a empregada Vitdria e Marina também séo
citados logo no inicio. De um modo geral, a atmosfera da narrativa reflete a confusdo mental
de Luis da Silva.

Também, de inicio, ele se autointitula um “pobre-diabo”, afirma que vive uma “vida de
sururu” e, ao pensar em Marina, fala em suicidio: “Penso no meu caddver, magrissimo, com os
dentes arreganhados, os olhos como duas jabuticabas sem casca, os dedos pretos do cigarro
cruzados no peito fundo” (RAMOS, 2013, p. 23).

A medida que somos apresentados ao “mundo” de Luis da Silva, viajamos em dirego
ao seu passado, assim como ele faz uma breve viagem, logo no inicio da narrativa, pegando um
bonde em Ponta da Terra, e descreve memdrias enquanto narra o que vé a partir da sua janela.
Alids, € a partir do olhar dele que o espaco vai sendo construido no romance, tendo como
referéncia geografica a cidade de Maceio:

A medida que o carro se afasta do centro sinto que me vou desanuviando. Tenho a sensacéo
de que viajo para muito longe e ndo voltarei nunca. Do lado esquerdo séo as casas da gente
rica, dos homens que me amedrontam, das mulheres que usam peles de contos de réis. Diante
delas, Marina é uma ratuina. Do lado direito, navios. As vezes ha diversos ancorados. Rolam

bondes para a cidade, que est4 invisivel, 4 em cima, distante. Vida de sururu (RAMOS, 2013,
p. 24).

Maceio, a capital de Alagoas, nos anos 30: 0 espaco e o tempo do romance. Entretanto,
0 que se sobrepde é o tempo psiquico de Luis da Silva, em que ele apresenta o ambiente da
fazenda onde passou grande parte da sua infancia. O ambiente citadino, com seus inimigos
burgueses, entrecruza-se com o rural; o tempo da infancia € trazido a tona a partir das constantes
reminiscéncias; tornando a narrativa multipla do ponto de vista espaco-temporal.

Algumas passagens da infancia de Luis da Silva causam angustia no leitor por

relacionarem-se com episodios de violéncia psicoldgica e fisica, como o caso dos mergulhos e
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afogamentos que o menino Luis sofria no poco da pedra, aos cuidados de seu pai, quando o

garoto ainda ndo sabia nadar:

O poco da pedra era uma piscina enorme. Antes de entrar nela, o Ipanema tinha dois metros
de largura e arrastava-me debaixo dos garranchos de algumas quixabeiras sem folhas.
Quando eu ainda ndo sabia nadar, meu pai me levava para ali, segurava-me um braco e
atirava-me num lugar fundo. Puxava-me para cima e deixava-me respirar um instante. Em
seguida repetia a tortura. Com o correr do tempo aprendi natacdo com os bichos e livrei-me
disso. Mais tarde, na escola de mestre Ant6nio Justino, li a historia de um pintor e de um
cachorro que morria afogado. Pois para mim era no poco da Pedra que se dava o desastre.
Sempre imaginei o pintor com a cara de Camilo Pereira da Silva, e o cachorro parecia-se
comigo. Se eu pudesse fazer o mesmo com Marina, afoga-la devagar, trazendo-a para a
superficie quando ela estivesse perdendo o félego, prolongar o suplicio um dia inteiro
(RAMOS, 2013, p. 29).

Do trecho acima, ressalta-se a relacdo estabelecida por Luis entre os afogamentos que
sofreu na infancia com a possibilidade de afogar Marina, a mulher a quem ele ama sem haver
reciprocidade. Pode-se refletir, a partir disso, que espécie de afeto seria esse que ele recebe do
pai? Como ele poderia, entdo, na vida adulta, retribuir esse sentimento por uma mulher?
Percebemos, desde o inicio do romance, que o amor ou a afetividade para Luis, de certa

maneira, estdo vinculados a violéncia.

Vejo a figura sinistra de seu Evaristo enforcado e os homens que iam para a cadeia amarrados
de cordas. Lembro-me de um fato, de outro fato anterior ou posterior ao primeiro, mas 0s
dois vém juntos. E o0s tipos que evoco nao tém relevo. Tudo empastado, confuso. Em seguida
os dois acontecimentos se distanciam e entre eles nascem outros acontecimentos que vao
crescendo até me darem sofrivel nogdo de realidade. As feicBes das pessoas ganham nitidez.
De toda aquela vida havia no meu espirito vagos indicios. Sairam do entorpecimento
recordacfes que a imaginacdo completou (RAMOS, 2013, p. 30).

Essa sofrivel “nocdo de realidade” a que se refere Luis tem estreita relacdo com a
angustia que sente. As feicdes das pessoas vao ganhando nitidez em sua memoria, por ligarem-
se, em certa medida, a sua relacdo com o Outro. Ao explicar sobre o estadio do espelho, Lacan
explica que “esse processo ¢ uma luta de prestigio, constitutiva das relagdes humanas e
indicativa da preponderéancia do imaginario sobre o simbdlico. E este ultimo que viabiliza a
mediagdo no encontro com o semelhante” (LEITE, 2011, p. 16). Luis, ao procurar rever-Se a
partir de seus ascendentes, esta procurando recriar simbolicamente a si mesmo. Segundo Sartre,

0s outros sao todos aqueles que, voluntaria ou involuntariamente, nos revelam a n6s mesmos.
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A decadéncia familiar pode ser observada pela “redugdo” do nome da familia - de
Trajano Pereira de Aquino Cavalcante e Silva, a Camilo Pereira da Silva, e finalmente para
Luis da Silva - mas também pelo estado da fazenda: “O cupim devorava os mourdes do curral
e as linhas da casa. No chiqueiro alguns bichos bodejavam. Um carro de bois apodrecia debaixo
das catingueiras sem folhas.”

Imagens lugubres sdo recorrentes na narrativa, colaborando também com a criacdo de
uma atmosfera angustiante, como a imagem de seu Evaristo enforcado que aparece inumeras
vezes durante a narrativa: “Vejo a figura sinistra de seu Evaristo enforcado e os homens que
iam para a cadeia amarrados de cordas” (RAMOS, 2013, p. 29). A infancia de Luis esta
frequentemente relacionada ao signo da estreiteza, da falta de ar, como o afogamento e o
enforcamento, eventos relacionados aos sintomas fisicos caracteristicos do estado de angustia.

ApOs praticar o assassinato de Julido Tavares por enforcamento, seja em plano
simbdlico ou ndo, Luis vivencia a angustia em seu estado pleno. Conforme o filésofo Martin
Heidegger, autor que tratamos no primeiro capitulo, “a angustia nos corta a palavra.”
(HEIDEGGER, 1969, p. 32) Acreditamos que o discurso fragmentado pode ser a dificuldade
em elaborar a vivéncia afetiva, levando em conta que, de acordo com Heidegger, “o fato de nos
procurarmos muitas vezes, na estranheza da angustia, romper o vazio siléncio com palavras
sem nexo ¢ apenas o testemunho da presenga do nada” (HEIDEGGER, 1969, p. 32).

O vazio ndo pode ser dimensionado, nem descrito. A ambiguidade desse estado afetivo,
ora vinculado ao medo, a soliddo, ao ciime, a raiva, ao desespero e a melancolia decorre
justamente desse entrelugar em que se encontra esse sentimento, um pré-sentimento vivenciado
antes de fazermos escolhas, que estd em suspensdo antes de emitirmos qualquer julgamento
relacionado a expressdo na linguagem.

Dito isso, percebemos nos discursos delirantes e paranoicos de Luis da Silva, uma
expressdo da anguUstia, esteticamente representada a partir da fragmentacdo e da repeticao
circular de falas demoniacas, reclamacdes, lugares e situacGes imundas. Retomamos aqui a
critica de Adonias Filho que considera Angustia como um romance que “[...] documenta a
desorientacdo do homem em face da vida. Documenta o sentido anti-humano da vida” (FILHO,
2013, p. 244).
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Esse carater anti-humano referido ndo deixa de expressar o oposto, ou seja, a propria
humanidade. N&o queremos ser humanos, ou seja, vivenciar as dores de sermos quem somos, e
como nao existe vida fora da consciéncia, surge a angustia em relacdo ao infinito de

possibilidades a que todos estamos sujeitos nessa autorrelacao.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Uma obra como Angustia apela para o sentido universal da literatura, com um texto que
esta alinhado com a perquiri¢gdo do “humano” em dmbito ficcional (FARIA, 1995). Por isso, €
um texto que aprimora o olhar de quem ousa lancgar-se a sua leitura, narrativa que suscita a
nossa sensibilidade e entusiasmo em colaborar, em alguma medida, nesse processo instigante
de leitura e interpretagéo.

Quando iniciamos esse estudo estabelecemos alguns objetivos a fim de nortear a nossa
pesquisa, pretendiamos responder aos seguintes questionamentos: 1- De que forma se
manifesta, em termos literarios, o estado de angustia na obra Angustia, de Graciliano Ramos?;
2- Em que consiste o estado de angustia da personagem Luis da Silva?

A angustia se manifesta, em termos literarios, a partir do discurso da personagem Luis
da Silva, e esta relacionada ao sentimento de finitude do ser, e com o reconhecimento da
possibilidade de ser ele mesmo. A personagem de ficcdo ndo possui a coragem de enfrentar a
si mesma, tornando-se narradora de sua propria angustia. O monélogo interior e o fluxo de
consciéncia foram as técnicas narrativas preponderantes escolhidas por Graciliano Ramos para
narrar a consciéncia da personagem. O discurso de Luis da Silva é entremeado de elementos
simbdlicos, psicanaliticos e filoséficos que recriam, esteticamente, a angustia, conforme vimos
no segundo capitulo.

A partir do assassinato de seu rival, e da angustia decorrente desse ato, Luis procura
reinventar a si mesmo, entretanto a busca pela libertacdo de sua condicéo psicoldgica e social
mostra-se intil. E preciso estar um pouco possuido de si mesmo para ler Angustia. Também é
necessario romper as interpretacdes estruturalistas, que ndo escutam o delirio e a sua razéo de
ser.

Também nos questionamos sobre o0 que consiste 0 estado de angustia da personagem

Luis da Silva. A partir do delirio e das palavras desconexas narradas por Luis da Silva, temos
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acesso a consciéncia da personagem, alguns indicios do seu subconsciente e de toda a sua visdo
de mundo. Ela permanece em estado convalescente e delirante, enfrentando o intraduzivel do
vazio, que nao pode ser descrito muito menos dimensionado. Entao, frente ao vazio e ao nada,
percebemos que o estado de angustia ndo pode ser delimitado totalmente. O esforco em
delimitar essa angustia é indtil, assim como a personagem sente-se ao final do romance.

Em face da transfiguracdo da personagem e do seu eixo de acdo, a partir do crime, Luis
chega ao @&mago da angustia. A revelacdo nao se trata da transformacdo de si mesmo, pois ele
néo adquire a liberdade com esse ato. Todos 0s seus problemas persistem, potencializados com
a neurose de que podera ser preso. Dentre as possibilidades infinitas vinculadas a liberdade,
Luis ndo vé perspectivas para um desfecho positivo em relacédo a si mesmo, percebendo que o
homicidio fora indtil. Entdo, ele vivencia a angustia Ontica, frente a perplexidade em ter
consciéncia da sua propria consciéncia, bem como a angustia diante da liberdade (SARTRE,
1997).

A angustia de Luis da Silva esta vinculada com aquela que todos sentimos. E, mesmo
que ela seja de ordem diferente, alguma identificacdo podera ocorrer, gerando algumas
reverberacOes para o vir-a-ser de cada um. A repercussdo desse processo de leitura como
fruicdo estética e existencial, depende da sensibilidade de cada um e do resultado, visivel ou
ndo, do préprio enigma da leitura. Ele se refere ao encontro de cada individuo com o livro,
sugerindo que a angustia nos compde, enquanto individuos, mesmo que ndo queiramos admiti-
la. Acreditamos que a leitura da obra Angustia propicia ao leitor a experiéncia do estado de
angustia a partir da sua construcao estética, fator que pode gerar um estranhamento em quem
dela se aproxima pela primeira vez, conforme observacdo de Jorge Amado (2013). Por
fim, de certo modo, na linha do pensamento kierkegaardiano, sugerimos ao leitor que construa
a sua propria interpretacdo, estabelecendo uma relacdo com a angustia como abertura para o

mundo, ou seja, atento as suas infinitas possibilidades.
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A RELEITURA COMO AUTOBIOGRAFIA: A CONSTRUCAO
DO CONTEXTO EM TEXTOS POETICOS

Laura David Bucholz_f (UFSM FW - UFSM)
Wellington Felipe Hack" (UFSM FW - UFSM)

1 INTRODUCAO

Pesquisas recentes no campo da linguistica aplicada vém apontando para uma nova
forma de percepcao sobre as relagdes entre ensino de lingua e contexto escolar. Os chamados
estudos de letramentos priorizam o uso da lingua como sendo uma pratica social presente em
todas as dindmicas interpessoais. Dessa forma, ndo somente quem frequentou instituicdes de
ensino ou tem um habito de leitura de textos literarios é considerado letrado, mas todos os que
utilizam textos escritos no dia a dia. Assim, esse conceito perpassa o conceito de alfabetismo,
que prioriza os letramentos dominantes em relacao aos letramentos locais. Como destaca Street
(1995), ao repensar o termo letrado, que comumente aparece em pesquisas censitarias, trazendo
as tarefas cotidianas que sdo mediadas por textos, é quebrada uma barreira social, na qual um
grupo considerado letrado promove o desenvolvimento de uma comunidade, enquanto 0s
chamados iletrados sdo uma justificava para problemas econémicos.

Além disso, os estudos dessa linha buscam compreender como a cultura influencia na
constituicdo da lingua, seja ela escrita ou oralizada. Assim, questionam se o atual modelo
escolar de ensino da linguagem pode ser considerado o mais adequado na hora de avaliar as
habilidades de quem a utiliza. Ao instituir essa nova perspectiva de estudos sobre a tematica, é
possivel avaliar a relacdo do sujeito com a lingua em diferentes esferas sociais e perceber que,
para além de salas de aula, o ensino acontece muitas vezes em ambientes menos padronizados.

Este estudo analisara, a partir de dois textos produzidos por alunos participantes dos

Clubes de Leitura realizados pelo projeto de extensdo Compreender os letramentos locais para

" Académica de Jornalismo, Universidade Federal de Santa Maria campus Frederico Westphalen (Brasil),
bolsista de extensdo no projeto Compreender os letramentos locais para (in)formar novos leitores (FIEX/UFSM),
sob orientacéo da Professora Marluza Terezinha da Rosa. E-mail: laura.bucholz98@gmail.com.
it Académico de Jornalismo, Universidade Federal de Santa Maria campus Frederico Westphalen (Brasil),
bolsista de extenséo no projeto Compreender os letramentos locais para (in)formar novos leitores (FIEX/UFSM),
sob orientacdo da Professora Marluza Terezinha da Rosa. E-mail: hack.felipew@gmail.com
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(in)formar novos leitores', a forma como os adolescentes leem determinados assuntos, a visio
critica que tém e como inserem o texto lido em seu proprio contexto. Para tanto, sera feita uma
breve explanacdo sobre o projeto, mostrando alguns dados obtidos durante o periodo de
sondagem. Apos, sera apresentada uma contextualizacdo tedrica que serviu de apoio para a
andlise, e a explicacdo da atividade que deu origem as producgdes dos alunos. Por fim, serdo

discutidos alguns resultados parciais a partir dos textos analisados.

2 COMPREENDER OS LETRAMENTOS LOCAIS PARA (IN)FORMAR NOVOS
LEITORES

Toda pratica social que utilize textos escritos pode ser considerada um evento de
letramento. Assim, o conceito de letramento deixa de ser referenciado como uma capacidade
escolar e passa a englobar as praticas sociais da linguagem (BARTON; HAMILTON, 1998).
Partindo dessa afirmacéo, o projeto Compreender os letramentos locais para (in)formar novos
leitores visa a aproximar alunos da leitura escolar por meio de textos cotidianos, como musicas
e textos sincréticos, perpassando o conceito de alfabetismo, que privilegia o ensino escolar (ou
letramentos dominantes) em contraposi¢cdo aos ensinos vernaculares (letramentos locais).

O principal objetivo do projeto € trabalhar com a desconstrucdo da ideia de que somente
os atributos linguisticos do ensino escolar sdo letramento. Segundo Rojo (2009), o ensino da
lingua € realizado em diversas esferas sociais, como nas atividades cotidianas de ir a bancos e
supermercados. Cabe também ressaltar que letras de musicas, redes sociais constituem como
um grande instrumento de ensino da lingua, pela aproximacado que temos com elas no dia a dia.
Desse modo, faz-se necessario incluir essas formas de linguagem no ensino escolar para que o
aluno possa compreender que ja esta habituado com a lingua, mesmo que nédo seja do padrao
escolar. Como destacam Tfouni, Monte-Serrat e Martha (2013), o primeiro contato que o sujeito
tem com a linguagem é através da lingua oralizada, e o principal desafio dos estudos de
letramentos é aproximar as duas formas. Street (1995) destaca que o ensino escolar trabalha

com um enfoque autdbnomo de letramento, onde a lingua escrita € mais valorizada em relacéo a

"0 projeto conta com dois bolsistas, oito alunos voluntarios e uma professora colaboradora. As atividades tiveram
inicio em mar¢o de 2017 no campus da UFSM FW para preparacdo de material, e o primeiro clube em abril do
mesmo ano. Apesar de continuo com os académicos, o projeto teve duas pausas na escola, uma durante o recesso
e outra durante a greve dos professores estaduais.
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oralidade. Assim, ao articular os estudos de letramentos a uma nova forma de trabalhar a leitura
0 projeto busca aproximar os alunos do padrdo escolar de uso da lingua.

Desenvolvido em uma escola pablica de um municipio do norte do Rio Grande do Sul,
0 projeto trabalha com aproximadamente 40 alunos do primeiro ano do Ensino Médio. Nele é
desenvolvido um Clube de Leitura com encontros quinzenais onde séo trabalhados diferentes
géneros textuais. A selecdo do material para ser trabalhado acontece de acordo com os dados
fornecidos pelos participantes, nos quais sdo observadas suas preferéncias de leitura. Desse
modo, pretende-se um maior engajamento dos alunos, uma vez os dados revelam um padrao
semelhante. Por exemplo, em relagdo a classe social, 74,4% dos jovens pertencem a classe
média e sobre a composic¢do do nucleo familiar, 83,8% moram com um dos pais ou ambos.
Entre as idades acontece uma variacdo entre 14 e 21 anos, sendo que a maioria tem 16 anos.
Desse modo, é possivel trabalhar textos mais pertinentes a esse grupo, promovendo um maior
debate e uma insercdo posterior mais facilitada em obras escolares.

A partir desses dados, 0 projeto analisou a quais géneros textuais esse publico se
encontra mais exposto e como utiliza-los para aproximar os alunos participantes da leitura
escolar. Em uma primeira analise, foram comparados os habitos de letramentos entre textos
escritos (no questionario, ler e escrever) e textos multimodais (assistir TV e conversar com
amigos). Nos resultados, 29 alunos disseram ter mais aproximacao com textos multimodais e
apenas 09 com textos escritos. Os demais preencheram outras op¢des. Quando guestionados
sobre os habitos de leitura, 46,5% dos participantes responderam nao ter esse habito. Entretanto,
em um segundo momento, quando questionados sobre obras ou autores que leram e que
consideram importantes, apenas sete questionarios ndo apresentaram respostas. Além disso,
atividades cotidianas (ir a bancos, supermercados, farmacias e correios) foram apontadas por
todos como sendo uma pratica comum. Desse modo, pensamos em qual conceito de leitura os
alunos tém e como utilizar formas semelhantes para inseri-los nas praticas dominantes. Assim
como destaca Ivanic (1997 apud SEMECHECHEM; JUNG, 2013) é necessario compreender
que o letramento ndo esta s6 nos textos, mas nas a¢des que envolvem esses textos.

Além disso, os habitos de leitura de seus pais foram analisados. Em relag&o ao pai ou a
figura masculina mais presente, 17,9% dos jovens responderam que eles tém o habito frequente

de leitura, enquanto 53,8 assinalaram essa habito como raro ou que eles nunca leem. J&
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relacionado a figura da mae ou a figura feminina mais presente, 27,5% dos alunos apontaram
como frequente esse habito de leitura e 30% como nulo ou raro esse habito. Esses dados também
refletem no incentivo que os estudantes recebem de casa para a atividade de leitura. 27 alunos
apontaram que ndo recebem nenhum ou pouco incentivo familiar para essa préatica e apenas 16
afirmaram que recebem bastante ou muito incentivo. Com relacéo a escola, 37 alunos destacam
que o incentivo que recebem dos professores é muito ou bastante. Desse modo, percebemos
como a escola ainda € o maior incentivador a pratica de leitura, enquanto em casa, apesar de

estarem permanentemente em contato com textos, a leitura ndo tem uma grande valorizag&o.

3 LEITURA, ESCRITA E CONTEXTO

Partindo do pressuposto de que tanto a leitura quanto a escrita sdo mais do que
decodificar codigos e coloca-los no papel, podemos observar que, na perspectiva dos estudos
sobre letramentos, o leitor deixa de ser apenas um receptor passivo de informaces e passa a
atuar como construtor de novos sentidos de um texto. Pode-se considerar, entdo, que todo ato
de leitura consiste em uma releitura, assim como a escrita consiste em uma reescrita, ja que é
produzido algo novo, mantendo-se ligagdes com o texto original. Ler acaba tornando-se um
processo subjetivo, na medida em que cada contexto permite uma diferente interpretacdo por
parte do leitor, que pode fazer um recorte a partir de diferentes olhares.

Segundo os estudos de Coracini (2010), um texto ndo pode ser descolado de outros ja
escritos - lembrando que texto ndo se resume apenas ao verbal, podendo ser imagético, gestual,
multimodal, entre outros. Dessa forma, quando um texto é escrito, ha uma gama de outras
leituras que possibilitam que este seja feito, assim como também séo inseridos tragos subjetivos
de quem escreve. Do mesmo modo que o0 sujeito se insere em seu texto devido as suas
interpretacdes e vivéncias, o leitor também pode produzir diversos sentidos a partir de um
mesmo texto, dependendo do contexto em que estd inserido. Ainda segundo a autora, “escrever
um texto é da-lo a ler, torna-lo publico, expd-lo a interpretacdes (in)esperadas, a violéncia da
leitura que € sempre traducao” (CORACINI, 2010, p. 30).

Conforme mostram Grigoletto e Augustini (2009), a leitura e a escrita na adolescéncia
- faixa etéria do publico do projeto - sdo fundamentais para a construcao da identidade do leitor

jovem. Ao ler e escrever, o sujeito esta determinado, mesmo que inconscientemente, por suas
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ideologias, cultura, valores, leituras prévias, etc. as autoras consideram a escrita como pratica
social que ndo esta separada do discurso, ja que este € socio-historicamente constituido. “Assim,
0 sujeito, quando escreve assumindo posicdo de autor, projeta uma imagem de si ao outro (seu
leitor) e do outro de si, afetado pelo efeito que controla ndo sé o que diz, mas também os
sentidos do que diz” (GRIGOLETTO; AGUSTINI, 2009, p. 370).

Como ja dito anteriormente, o contexto em que o leitor esta inserido influencia na
interpretacdo de um texto. Se, por exemplo, lermos um anuncio publicitario de anos atras, hoje,
iriamos compreendé-lo de outra forma, a menos que saibamos as condi¢des de producgdo e
circulacdo do anuncio na época. De acordo com Grigoletto e Agustini (2009, p. 371), a escrita
inserida num contexto socio-historico “constitui-se, assim, num lugar de interpretacéo, espaco
de memodrias e construcao de identidades, cuja materialidade é lacunar, justamente porque abre
possibilidades para diferentes interpretagdes”. O contexto serve de base para a interpretacdo e
a construcdo da informacdo a partir de dado objeto. Mesmo se tratando de um texto ficcional,
no caso, a poesia, a realidade é inserida quando o autor/leitor recorre a0 momento histérico-
social em que vive para interpretar o texto e compreender-se diante dele (CORACINI, 2005).

No contexto escolar, os alunos geralmente leem e escrevem os textos propostos pelos
professores tendo em vista que serdo avaliados, ou seja, acabam ndo desenvolvendo a autoria
por estarem sendo cobrados. Na atividade proposta pelo projeto, a qual detalharemos a seguir,
ndo tivemos o objetivo de corrigir erros gramaticais ou dar nota aos alunos que participaram,
mas sim perceber, a partir do texto-base, a leitura critica que tém sobre determinados assuntos,
tendo em vista o contexto em que o texto foi produzido e também o contexto dos participantes,

individualmente.
3.1 Da musica a poesia

As atividades normalmente propostas pelas escolas, quando se trata de leitura e
interpretagdo, muitas vezes acabam se resumindo a aspectos técnicos, além de ndo serem
frequentemente trabalhados géneros textuais variados, com os quais 0s alunos ndo tenham tanta
familiaridade - como poemas. Segundo Lajolo (1993), “s6 se 1€ um poema na verticalidade de

seu significado que, sem limite de idade, esta virtualmente disponivel para seus leitores. Caso

202



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

v
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

contrario, ¢ como se ndo tivesse lido”. Podemos perceber na analise feita pela autora sobre uma
atividade advinda de um poema que ndo é estimulada a interpretacdo dos demais sentidos

(exigidos na compreensdo de metaforas, por exemplo), e sim, apenas o chamado sentido literal.

O objetivo € sugerir que as atividades de leitura propostas aos alunos, quando este
se debruca sobre um texto literéario, tém sempre de ser centradas no significado mais
amplo do texto, significado que ndo se confunde com o que o texto diz, mas reside
no modo como o texto diz o que diz. (LAJOLO, 1993, p. 50 - grifo do autor).

Em um dos encontros do Clube de Leitura realizado pelo projeto com os alunos,
planejamos trabalhar textos poéticos de uma forma que tornasse a leitura atrativa para todos,
abordando essa interpretacdo subjetiva e contextualmente inserida. A atividade proposta foi
levar aos estudantes letras de mdsicas, reiterando que a letra consiste em um texto poético e
trazendo suas caracteristicas. A partir das cancfes, que foram ouvidas em grupos, os alunos
foram desafiados a elaborar um poema, tendo como base a letra. Como deveria se tratar do tema
abordado na masica, pudemos analisar como os alunos demonstram sua Vvisao critica sobre 0

assunto, além de como inseriram o tema em seu préprio contexto.
3.2 Analise de duas producdes

Por meio da abordagem dos textos produzidos pelos participantes, pretendemos refletir
sobre 0 modo como, por meio da linguagem, pode-se (re)criar tanto o contexto em que 0s
autores estdo inseridos quanto suas formas de ver o mundo. Para este estudo, foram selecionadas

duas produgdes feitas a partir da musica “Rebeldia” do cantor Projota.
POEMA 1':

“Rebeldia é
Querer ir além
Buscar um objetivo

Nessa vida de vai e vem.

" As transcricGes foram feitas exatamente como o texto original, sem corregdes.
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E sentir-se maior
Quando a vida te faz menor
Sendo humilde e ndo fazendo o pior.
E tolerancia
Na busca pela esperanca
E querer ser livre
Estando preso
Cuidado, ndo fique surpreso
E uma vida fora do comum
Onde é um por todos e todos por um.
E algo fora de sério
Esta baseado em mistérios
E uma nova experiéncia

Fazendo-a com consciéncia.”

O poema escrito por Paula' tem como base a musica “Rebeldia”. Nota-se que a autora
inicia seu texto trazendo um verbo de ligagdo “Rebeldia ¢”, sugerindo que sera apresentada uma
explicagdo a seguir do que seja rebeldia ou, entdo, “ser rebelde”. Esse inicio pode ser analisado
também como uma forma de tentar dar uma explicacdo, explicar-se ou explicar o porqué de ser
(rebelde). O sujeito lirico construido no poema parte, assim, de uma defini¢do (“x ¢ y”: forma
classica da definicdo) e, consequentemente, se parte do pressuposto de que é preciso definir o
que € rebeldia ou o ser rebelde, supde que o interlocutor ndo sabe ou ndo entende o que é.
Percebemos, na necessidade de definicéo, certo ar de incompreensédo ou, entdo, uma tentativa
de ser compreendido.

Logo a seguir, a expressao “Querer ir além” ¢ apresentada como uma primeira
explicacdo de rebeldia. Isso mostra certa divergéncia com o conceito convencionado de ser
rebelde, geralmente ligado a adolescéncia e a resisténcia contra as regras, desobediéncia.
Percebe-se que, para Paula, no contexto da masica e também no que ela se insere, rebeldia é

sair dos limites, ir além. Observando o trecho da musica, que diz “Essa minha rebeldia/ Ainda

" Os nomes citados sdo ficticios para proteger a identidade dos estudantes.
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vai me levar pra um lugar melhor”, é possivel que a autora tenha se inspirado nesse “lugar
melhor” citado, fazendo ligagao com suas proprias vivéncias, encaixando esse “Ir além” de seu
texto no contexto social de uma menina de 15 anos, inserida em determinada composi¢do
familiar, classe social, etc. E importante ressaltar que tanto “ir além” quanto “lugar melhor” sdo
lugares vazios que cada individuo completa com sua interpretacdo, a qual pode variar de acordo
com quem fala e de onde fala. Os sentidos produzidos por um adolescente podem ser diferentes
e, provavelmente, opostos aqueles produzidos pelos adultos, como seus pais.

Adiante, Paula coloca em diversos versos alguns pontos sobre a vida: “Buscar um
objetivo/ nessa vida vai e vem”, “E se sentir maior/ quando a vida te faz menor”, “E uma vida
fora do comum”. Vemos que a vida, para o eu lirico, ¢ colocada como um fendmeno que sofre
mudancas. Pensando no contexto, a vida pode se tratar de indecisdes, padrdes impostos a serem
seguidos, entre outros fatores que possam ter posicionado Paula dessa forma.

Sabendo que o conceito de rebeldia convencionado, mencionado acima, é uma
construcdo da nossa sociedade (que associa adolescéncia e rebeldia/desobediéncia) percebe-se
no seguinte trecho “Sendo humilde e ndo fazendo o pior” que o eu lirico pode ter trazido o
“pior” ndo como sendo algo ruim somente para si, mas sim, possivelmente, algo ruim
convencionado na sociedade. Entfo, quando é colocado a seguir “E querer ser livre/ estando
preso” pode-se questionar onde se estaria preso, afinal? Nos padrdes impostos, na curiosidade
em saber mais sobre o mundo, porém sem ter ainda total liberdade. Analisando a partir da
definicdo trazida pelo dicionério, rebeldia é caracteristica do que é “propenso a rebelido, que
recusa a obedecer a autoridade legitima; insensivel, obstinado; bravo, indomesticavel; pessoa
insurgente; desertor”, entre outras. Vemos que, no poema, hd uma tentativa de ressignificagdo
desse conceito, muito influenciada pela letra da musica, sim, mas também a partir da leitura de
Paula. Nesse sentido, reitera-se a dependéncia de um texto a outros, funcionando como resposta
aos demais. Como afirmam Grigoletto e Agustini (2009), a escrita é sempre determinada por
outros olhares, mesmo que estes ndo sejam determinados previamente.

Para concluir, Paula fecha com versos “E uma nova experiéncia/ fazendo-a com
consciéncia”. Esse trecho mostra justamente a vontade de “ir além”. Na letra original, os versos
iniciados por “eu quero mais do que...”, também contextualiza esse “ser mais do que o

esperado” para alguém de determinada idade, sexo, classe, enfim. Entdo, vemos que a “nova
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experiéncia” citada seria uma transicdo para novas descobertas, mas “fazendo-as com

consciéncia” ainda deixa uma amarra ao que lhe foi ensinado.

POEMA 2:

“Quero fugir para outro lugar
Onde essa familia me dé paz
Onde eu ndo seja julgado por minhas musicas
Pelo jeito do meu cabelo
Ou pelo formato do meu nariz
Quero minha vida alegre e colorida
Quero ouvir masica no toca fita
Quero banho de chuva
Quero flores vermelhas na mesa
N&o quero escritorio com cheiro de velho
Quero ar puro
Vento no cabelo
Quero minha vida como o sereno da manha
Leve e calmo
Mas que todos sentem.
Sou mente aberta
Vivo na emoc¢do da minha vida
Quem tem planos é bandido
Eu s6 vivo um dia de cada vez
A Unica meta que tenho € ser
FELIZ.”

Nos primeiros cinco versos do poema de Maria, podemos perceber uma angustia por
criticas vinda da familia. Essas criticas podem ser percebidas quando a autora escreve na
expressdo de um desejo que quer “uma familia que me de paz”, j4 que a que estd inserida a

julga pelas masicas, a forma como deixa o cabelo e até mesmo pela forma do nariz. Esses tragos
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no texto sugerem que o eu lirico expresso no poema se vé julgado por familiares que nédo
aceitam seu modo de agir e se portar socialmente, e que transgride a cultura que seus pais estdo
inseridos. Ao se referir a essa questdo, pode-se destacar que a musica aborda essa tematica
quando diz que “que me perdoe meu pai, que me perdoe minha mae, meus irmaos, mas eu sou
maior”. Mesmo que a musica ndo deixe claros os motivos que levam quem escreve a “ser
maior”’, no poema sao elencados alguns aspectos do contexto que fazem querer sair de perto da
familia para se desenvolver. Além disso, ao trazer a expressao dessa “forma do nariz”, podemos
remeter a ideia de uma afronta para com a familia, como se esse termo remontasse a ideia do
nariz empinado, uma atitude audaciosa e a0 mesmo tempo prepotente.

No segundo momento do poema sao descritos 0s sonhos que o eu lirico tem em relacdo
a sua vida adulta. Ao afirmar que nao quer “um escritorio com cheiro de velho”, notamos como
ambientes de trabalhos fechados sdo associados a pessoas de mais idade e a perda da esséncia
da juventude. Muito atrelado a natureza, o poema recria um cenario de jovialidade e
tranquilidade. Outro ponto que destacamos é o fato de a musica ndo apresentar na letra tracos
gue remetam a esse ponto em especifico. Assim, entendemos que ao inserir esses tracos no
poema, Maria recria um ambiente que gostaria de se inserir, com um maior contato com a
natureza e uma maior liberdade de ser quem é.

Ao finalizar o texto, Maria destaca que “a Unica meta que tenho ¢ ser feliz”’, sem
preocupar-se com planos futuros, sem pré-conceitos e vivendo um dia de cada vez. Desse modo,
notamos a pressdo que ela sofre por estar na fase onde € tradicionalmente apontada como
decisiva na vida, quando acontece a escolha do “o que vocé vai ser quando crescer?”.

Mesmo que ndo seja a intencdo de quem produziu os poemas, € possivel fazer uma
associacdo, ainda que branda, com os ideais da escola Romantica. Pela apresentacdo de dilemas
pessoais, os conflitos sociais que o eu lirico esté inserido e a vontade de mudanca, aproximam
0s textos produzidos dos ideais dos escritores do romantismo. Dessa forma, podemos ver 0s

alunos inserindo-se nos letramentos dominantes por meio dos letramentos locais.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Com este estudo, percebemos a contribuicdo de atividades como as desenvolvidas pelo
projeto “para entender a produgdo de sentidos por parte de estudantes de um determinado
contexto social e as representagdes por eles elaboradas” (MACHADO, 2008). Atualmente, a
leitura feita de forma critica de géneros textuais tem grande importancia no contexto midiatico,
principalmente com a rapidez da divulgacédo de informacdes. Dessa forma, o letramento critico
deve ser levado em consideracdo, jA que permite que sejam ressignificadas representacoes
sociais que, hoje, séo naturalizadas.

Para os adolescentes, a escrita pode exercer fascinio ou constituir obrigacdo
(GRIGOLETTO; AGUSTINI, 2009). No contexto escolar, institucionalizado, as atividades
realizadas que envolvem leitura fazem com que os alunos vejam essas agdes como obrigacao,
nédo lhes despertando interesse. Com o projeto, tentamos abordar esses temas de forma mais
ludica, trazendo os letramentos locais para dentro da sala de aula. Assim, as atividades
permitem que seja desenvolvida a autoria e que tragos subjetivos se insiram na leitura e na
escrita, pois, como afirma Lajolo (1993, p. 7), “l1é-se para entender o mundo [...] quanto mais
abrangente a concepgéo de mundo e vida, mais intensamente se &, numa espiral quase sem fim,
que pode e deve comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma) encerrar-se nela”.

Cabe ressaltar, por fim, que os textos produzidos pelos estudantes, mesmo que
pertencam aos letramentos dominantes, padronizados por instituices e seguindo regras mais
formais, foram escritos a partir de textos que pertencem aos letramentos locais e que tendem a
ser desvalorizados no contexto escolar. Assim, 0 projeto promove a insercdo de leitores em
textos que eles préprios consideram desinteressantes e que sdo lidos apenas por obrigacéo,
como pode ser observado pelos poemas produzidos pelos préprios alunos como é possivel
estudar os letramentos dominantes em suas caracteristicas. Para além disso, eles sdo colocados
no papel de autores e, assim, compreendem alguns aspectos dos estudos que sdo passados
durantes as aulas de literatura, como por exemplo compreender de que modo as condic¢oes
sociais, historicas e culturais vivenciadas por determinado autor podem contribuir para o

desenvolvimento de sua obra, assim como a presenca dos proprios sentimentos nas palavras.
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LENDO IMAGENS DE CRIANCAS:
UM RELATO DA EXPERIENCIA EM KATHMANDU

Graciela Ormezzano_f
Lorilei Secco"
Daniel Confortin"

1 INTRODUCAO

O texto é um relato de experiéncia da realidade vivida em Kathmandu, junto a criangas
e adolescentes orfés, vitimas de uma guerra civil. O Nepal, pais localizado na regido dos
Himalaias, onde convivem diversas etnias, com uma populacdo estimada em 30 milhdes de
habitantes, esta entre os mais carentes do mundo e, desde o século passado, padece de lutas
internas pelo poder politico da Nacao.

Como frequentemente ocorre em casos de combates fratricidas, as principais vitimas do
conflito foram menores de idade. Muitas ficaram 6rfas; outras foram abandonadas pela familia
em condicBes de extrema pobreza e sem possibilidades de manté-las; outras, ainda, foram
recrutadas para o exercito maoista. Milhares vivem nas ruas ou sdo for¢adas a trabalhar desde
muito cedo na tradicional industria de tapetes, e, no caso das meninas, é comum serem utilizadas
no trafico sexual para paises limitrofes, enganadas com promessas de trabalho. A cultura
nepalesa considera o patriarcado, havendo preferéncia por filhos homens para cuidar dos
negdcios da familia ou os pais na velhice, uma vez que as mulheres passam a integrar a familia
dos maridos, embora a Constitui¢ao Interina de 2009 tenha abarcado os direitos das mulheres e
das criancas (ORMEZZANO; SECCO, 2017).

O Fundo das NacGes Unidas para a Infancia atua no Nepal, pois mais de 40% da
populacdo nepalesa corresponde a menores de idade, e teme-se que 0s avangos dos Ultimos 25

anos no que diz respeito ao ensino primario no pais venham a sofrer um retrocesso devido ao
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terremoto de 2015. Cerca de 1,2 milhdo de criancas nepalesas entre 5 e 16 anos de idade nunca
frequentaram a escola, ou abandonaram-na precocemente (UNICEF, 2015).

Ante esses fatos, questionamos se seria possivel contribuir, por meio de oficinas de
arteterapia, com criancas e adolescentes que passaram por situacdo de violéncia social, perda
da familia, e qual seria o sentido atribuido as imagens produzidas por eles. Assim, o objetivo
foi realizar uma experiéncia arteterapéutica baseada na contacdo de histdrias e ler alguns
desenhos e pinturas criados pelos participantes a partir disso.

O grupo esteve constituido de dez criangas e adolescentes de ambos os sexos, com
idades entre 10 e 13 anos. O marco tedrico ancorou-se na arteterapia. Para ler os textos
iconograficos, adotou-se a Leitura Transtextual Singular de Imagens (LTSI), proposta por
Ormezzano (2009).

O relato, apds as consideragdes iniciais, trata do marco tedrico; continua com a descrigdo
das oficinas; segue com a leitura de trés imagens produzidas pelos participantes, revelando
simbolos e arquétipos segundo a teoria do imaginario; e encerra com as consideragoes finais,
que indicam o papel da imagem no processo de busca de sentido, a importancia da
materializagdo de contetidos conscientes e inconscientes trazidos a luz através do ato criador e

a identificacdo de diferentes emocdes expressas em cores, figuras, formas e materiais.

2 MARCO TEORICO SOBRE ARTETERAPIA

Ao final do século XIX, psiquiatras passaram a se interessar pelas producgdes plasticas
dos alienados, e, um pouco mais tarde, surgiram também pedagogos com a intencdo de
estimular a expressdo artistica nas criancas. No entanto, foi a partir dos trabalhos de Jung
(2010), entre 1920 e 1930, ao aprofundar o significado dos mandalas, que o uso da arte tornou-
se cada vez mais frequente como coadjuvante do processo psicoterapéutico. Nos anos 1940,
Margareth Naumburg (2016), nos Estados Unidos, defendeu o uso da “arte em terapia” como
modo de liberar o inconsciente pela expressao artistica espontanea. No Brasil, essa ideia surgiu
com Nise da Silveira (1992), que desenvolveu um trabalho de terapia ocupacional com base na
teoria junguiana, pesquisando formas de compreensdo do universo mental de pacientes

neuropsiquiatricos internados.
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O método fortaleceu-se quando Jung comecou a utilizar a arte mais intensamente em
seus tratamentos, vinculando-o a Psicologia Analitica. A abordagem junguiana considera que
0s sujeitos s@o orientados por simbolos em seus processos de vida e prop&e o fornecimento de
suportes materiais diversos e adequados para que a energia psiquica represente toda essa
simbologia, utilizando-se das expressdes artisticas. De acordo com Ballone (2015, [s.p.]),

Além dos simbolos encontrados em sonhos ou fantasias de um individuo, ha também
simbolos coletivos importantes, que sdo geralmente imagens religiosas, tais como a cruz, a
estrela de seis pontas de David e a roda da vida budista. [...]. Para Jung, o simbolo representa
a situacdo psiquica do individuo e ele é essa situagdo num dado momento. Aquilo a que nds
chamamos de simbolo pode ser um termo, um nome ou até uma imagem familiar na vida
diéria, embora possua conotacdes especificas além de seu significado convencional e ébvio.
Assim, uma palavra ou uma imagem é simbdlica quando implica alguma coisa além de seu
significado manifesto e imediato. Esta palavra ou esta imagem tem um aspecto inconsciente
mais amplo que ndo € nunca precisamente definido ou plenamente explicado.

Jung (2010) usava a linguagem plastico-visual como apoio na analise de seus pacientes
e de si préprio, o que auxiliava na verbalizacdo de situacfes conflitivas. Ele percebeu que os
simbolos materializados nas imagens davam pistas para se chegar a contetdos que nao
conseguiam por si mesmos 0 acesso a consciéncia. Com efeito, os simbolos trazem para as
pessoas a possibilidade de conhecer, revelar, compreender e integrar, pois, enquanto linguagem
do inconsciente, contém o significado de todos os enigmas psiquicos. O simbolo aglutina e
corporifica a energia psiquica, para que 0 sujeito possa entrar em contato com niveis mais
profundos do seu proéprio ser.

Entdo, se o inconsciente guarda, dinamiza e cria contetdos, sendo a arte um meio de
representa-los, a ideia da Psicologia Analitica é de que isso pode proporcionar um embasamento
mais proximo ao entendimento da criatividade e das acdes expressivas como reveladoras da
alma humana. De acordo com Urrutigaray (2008), a criacdo concebida permite uma
reorganizacao criativa, sugerindo novos caminhos, dando espaco para desenvolver experiéncias
nas quais a sensibilidade pode se unir a racionalidade, originando novos cenarios possiveis a
vida humana.

Todo esse universo esquematizado por Jung foi parte da cosmovisédo escolhida para este
estudo. Dentro da arteterapia, a teoria junguiana é utilizada como abordagem no entendimento
da producdo simbdlica, cabendo ao arteterapeuta, juntamente com o criador do simbolo,

compreender os significados pertinentes a singularidade de cada um.
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Conforme Urrutigaray (2008), a finalidade da arteterapia seria possibilitar a
concretizacdo da producdo artistica, mediante a utilizacdo de materiais plastico-visuais e
técnicas especificas, permitindo a passagem de um conteudo inconsciente, ndo assimilado, a
outro conscientizado. Esse fazer possibilita a pessoa reconhecer-se nas imagens produzidas e
dialogar com elas, gerando compreensdo, expansao e integracdo da personalidade. Ao ser
possivel integrar, o sujeito adquire a condicdo de transcender as suas vivéncias imediatas,
experimentado novos sentimentos, disponibilizando-se para novas oportunidades e dotando de
energia a consciéncia no enfrentamento de futuras escolhas e defini¢des diante da propria vida.

Ainda, a autora comenta que os alcances da arteterapia sdo bastante abrangentes.
Quando aplicada ao estimulo do imaginario, ela possibilita a integracdo do aprendizado
emocional, do conhecimento e das informacgdes adquiridas na cultura. J& como instrumento
educativo, por sua esséncia terapéutica, torna possiveis atividades preventivas no ambito
psicopedagogico, pois oferece uma interagdo entre a arte e a cogni¢do, no sentido de
ressignificar atitudes pessoais, convertendo-se, assim, num caminho de construcdo de sujeitos
mais sadios.

Finalmente, em Philippini (1998, [s.p.]), encontramos uma maneira bastante clara de
conceituar o trabalho com arteterapia:

Existem inimeras possibilidades de conceituar Arteterapia. Uma delas é considera-la como
um processo terapéutico decorrente da utilizacdo de modalidades expressivas diversas, que
servem a materializacdo de simbolos. Estas criagBes simbdlicas expressam e representam
niveis profundos e inconscientes da psique, configurando um documentario que permite o
confronto, no nivel da consciéncia, destas informagdes, propiciando “insights” e posterior
transformacdo e expansdo da estrutura psiquica. Uma outra forma de dizer, podera ser
simplesmente terapia através da Arte. Embora seja necessario localizar com muito cuidado,
de que é mesmo que se fala, quando se emprega a palavra arte, pois neste contexto, arte
referencia — o processo expressivo — da forma mais ampla e abrangente que se pode emprega-
lo. Ndo havera assim, a preocupacdo estética e com técnicas, sendo privilegiada a
possibilidade de expresséo e comunicag&o e o resgate e ampliacdo de possibilidades criativas.
O universo dominante em Arteterapia € o da sensorialidade e da materialidade: texturas,
cores, formas, volumes, linhas.

Talvez esteja também ai uma das maiores virtudes da arte, permitir e aceitar a vazao de
tudo de “bom” ou “ruim”, “belo” ou “feio”, “racional” ou “irracional”, “certo” ou “errado” que
todo ser humano carrega dentro de si. Generosamente, sem fazer qualquer distingéo de etnia,

credo, idade, condicdo social, ela oferece a chance de ressignificar o mundo interior e exterior,
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fato que, mais cedo ou mais tarde, acaba conduzindo uma pessoa, um grupo, talvez uma
sociedade inteira, a um caminho mais saudavel, sustentavel, pleno e pacifico. Com base nessas

ideias, realizamos trés encontros, em fevereiro de 2015, que descrevemos a segulir.

3 DESCRICAO DAS OFICINAS

Cada encontro foi realizado numa sala da casa em que viviam as criangas e adolescentes
participantes desta experiéncia, tendo duracdo de duas horas aproximadamente, de acordo com
um cronograma definido pela assistente social que coordenava o trabalho dos voluntérios. O
grupo estava constituido de dez criancas nepalesas de ambos os sexos, com 6 a 13 anos de
idade, as quais conviviam com os cuidadores e pessoas de diversas nacionalidades e culturas
que l& exerciam atividades de voluntariado.

No processo arteterapéutico, utilizamos trés atividades, uma em cada encontro, que
deflagraram o uso da imaginacdo, da criatividade e da expressdo artistica. As linguagens
expressivas escolhidas foram a pintura e o desenho, e, tendo em méos a producéo do grupo,
foram selecionados os trés textos iconograficos, pelo critério de assiduidade. Assim, a leitura
de imagens foi realizada sobre os trabalhos produzidos por trés participantes, com idades entre
11 e 13 anos, sendo um trabalho de cada encontro.

No primeiro encontro, contamos uma historia, promovendo um exercicio de imaginacao
ativa' no qual as criancas iam até o mundo da imaginac&o e nele encontravam um deus ou um
ser fantastico que lhes entregava um presente. Logo, propusemos a elas que fizessem um
desenho com lapis de cor sobre papel-cartdo colorido, simbolizando o que haviam encontrado
na visualizacdo. O desenho permite expressar relatos pessoais com clareza, pois é a maneira
mais basica de comunicagéo através de imagens (ORUS, 2003).

No segundo encontro, fizemos outra visualizacéo, considerando os quatro elementos da
natureza (agua, fogo, terra e ar) e utilizando os cinco sentidos. Os estimulos sensorios s&o muito

importantes no crescimento da crianga, que precisa deles para desenvolver sua capacidade

" Imaginac&o ativa ou visualizagéo significa criar imagens mentais. Essa técnica é utilizada na area médica no
Tibete e, mais recentemente, no Ocidente, por médicos, psicologos e arteterapeutas, no tratamento de transtornos
emocionais.
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perceptiva. Nessa tarde, foi utilizada a pintura, que proporciona uma intensa mobilizacdo
emocional ao experimentar a cor (PHILIPPINI, 2009).

No terceiro encontro, solicitamos que criassem mandalas com tema livre. Para tanto,
entregamos a cada um dos participantes um papel com um grande circulo desenhado no meio,
além de lapis de cor e giz de cera. As mandalas possibilitam a reestruturagdo do mundo interno,
bem como a abertura ou fechamento de processos (SOUSA, 2012).

A seguir, apresentamos os textos iconograficos resultantes desses encontros, bem como

a leitura de cada um deles.

4 A LEITURA DAS IMAGENS

A LTSI considera a observagdo dos suportes e materiais utilizados na produgdo artistica
quando a escolha é do autor da imagem, e ndo do arteterapeuta, como foi neste caso. Nessa
abordagem, temos os aspectos compositivos da linguagem visual, a simbologia espacial, a
simbologia das cores e as referéncias do imaginario (ORMEZZANO, 2009):

a- Aspectos compositivos da linguagem visual: entre eles, estdo ponto, linha, plano,
perspectiva, simetria, proporcao, textura, relacdo figura-fundo, contraste entre luz e sombra,
que, ao se articularem, produzem a configuracdo do espaco grafico. Este conhecimento formal
contribui, no momento da leitura, com o saber intuitivo, subjetivo, simbdlico, que sugere a
imagem a ser interpretada ou descrita.

b- Simbologia espacial: esse elemento é entendido de acordo com o esquema espacial
interpretativo, elaborado por Griinwald e fornecido por Franz Jans, docente do Instituto C.G.
Jung, em Zurique (ZIMMERMANN, 1992, p. 95):
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Projecéo do eu

I v VI
EIXO DO
CRESCI-
MENTO
Il Vil
11 VI

EIXO DO TEMPO

»
»

I- Imaginacao, arquétipo do pai, pai impessoal, luz, vazio, ar, saudade.

- Realidade interior, passado, introversdo, me, feminino, emocéo, Eu.

I11- | Inconsciente, origem, arquétipo da mae, conflitos, regressdo, o que foi superado, o
criativo.

IV- | Mundo do espirito, intelecto, razdo, desenvolvimento espiritual, fogo, pai, céu.

V- Mundo corporal, das sensa¢Ges, matéria, mée, terra, natureza, instinto.

VI- | Consciéncia, fogo, claridade, o final configurado, morte, objetivo, projecoes.

VII- | Realidade exterior, futuro, extroversdo, pai, masculino, agéo exterior, tu.

VIII- | Vida instintiva, mde pessoal, terra, decadéncia, demonios.

c. Simbologia das cores: Portal (1996) escreveu El simbolismo de los colores, na
metade do século XIX, em pleno Romantismo, como oposi¢do ao racionalismo imperante. A
volta do simbodlico deu-se durante o movimento orientalista, que, na época, traduziu as
escrituras sagradas do Oriente. Nesse processo, utilizou-se o simbolismo das cores como auxilio
na interpretacdo do imaginario universal.

d. Referéncias do imaginario, a luz da teoria de Durand (2001): o imaginario faz parte,
principalmente, na Europa, de investigacfes nas subareas de antropologia, psicologia,
sociologia, historia, letras, artes e estética.

e. Sintese dos autores: relacdo dos textos com outras fontes, dentre as quais se encontra
0 logos poético e estético. Ler uma imagem e aprecia-la implica construir significados
(ORMEZZANO, 2009). Assim, uma imagem materializada reflete a maneira pessoal de cada
um se relacionar, se posicionar e estar no mundo, além de ser a portadora de um conteddo
simbolico e oferecer a possibilidade de interagir com outrem, abrindo caminhos para outras

formas de comunicagdo, como vemos nos textos iconograficos que seguem:
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Figura 1: Presentes de um deus

Fonte: Acervo dos autores (2015)

O desenho acima foi feito por um menino de 11 anos, que relatou ter recebido do deus
0s seguintes presentes: um livro de contos, uma caixa de lapis de cor, chocolates, um ramalhete
de flores, amigos e um 6nibus. Como suporte, utilizou papel-cartdo branco, ocupando toda a
sua superficie, e como material de desenho, somente lapis de cor alaranjada.

Sobre 0 aspecto compositivo, podemos dizer que se trata de um desenho de objetos, com
destaque aos tracos esquematicos sem perspectiva ou grandes detalhamentos. Observamos,
ainda, que o autor recorreu ao uso de palavras para reforcar a identificacdo de cada figura,
sugerindo certa urgéncia, inseguranca ou superficialidade. No que refere as proporgdes, o livro
foi representado em tamanho maior que o dos demais “presentes”. Em rela¢do ao livro,
Chevalier e Gheerbrant (2002) escrevem que poderia ser um simbolo do universo, implicando
em revelacdo e manifestacdo. Um livro fechado pode significar a matéria virgem, mas, se esta
aberto, a matéria fecundada; fechado, o livro conserva seus segredos, e aberto, o contetdo é
apreendido por quem o Ié. No texto, ele foi desenhado aberto, inclusive mostrando linhas ou
palavras, de modo a demostrar interesse por novos conhecimentos e historias.

O menino representa o dnibus no canto inferior esquerdo, o que, de acordo com a

simbologia espacial, ¢ um indicativo do passado, da origem e do arquétipo materno. Ja os/as
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amigos/as' surgem de forma esquematica e de maos dadas no canto inferior direito, indicando
o futuro, a vida instintiva e a mae pessoal. Podemos, entdo, interpretar que, quica, haja um
desejo inconsciente de superar a caréncia afetiva pela auséncia materna com a presenca das
amizades que lhe fornecem o afeto faltante. Logo acima, aparecem os chocolates e, ao lado, os
l&pis, mostrando desejos mundanos. Entretanto, as flores podem simbolizar a alma dos mortos;
elas se encontram no ponto superior direito, que pode indicar, de acordo com a simbologia
espacial, a morte e o final configurado, talvez referindo um desejo do menino de futuramente
reencontrar as almas dos seres queridos (ZIMMERMANN, 1992).

Ja a cor alaranjada, Unica que aparece, € que estd entre o amarelo e o vermelho,
simboliza o ponto de equilibrio entre o espirito e a libido. Porém, tal equilibrio é coisa tdo rara
gue tende a romper-se num sentido ou em outro, convertendo-se, entdo, na revelacdo do amor
divino e da palavra sagrada (PORTAL, 1996). Em relacdo ao equilibrio, citamos as vestes cor
laranja-acafrdo dos monges budistas em sinal de humildade e renuncia, e sobre a libido, o
alaranjado torna-se o impulso sexual. Lembrando que se trata de uma crianca que entra na fase

da pré-adolescéncia, reportamo-nos a Terra (2008, p. 10), quando menciona que:

Este é um periodo de profundas mudancas externas e internas para o individuo. Ele
sente o seu corpo se modificar rapidamente, os impulsos sexuais ganharem forga e o
humor oscilar rapida e repentinamente. Nesta fase da vida, os sentimentos costumam
ser vividos em grande escala, é quando se sente grandes amores e grandes 6dios.

Assim, considerando o que foi exposto, e mesmo que aparentemente ndo haja conexao
entre 0s objetos desenhados, o texto pode estar mostrando um pré-adolescente que vive ou
deseja viver seu primeiro amor. O coracdo comparado com o livro aberto, oferecendo nas linhas
escritas seus pensamentos e sentimentos; o desenho monocromatico em laranja, apressado,
sugerindo impulsos sexuais novos e desconhecidos; 0s amigos ou os afetos; e o 6nibus, um
meio de transporte retornando ao passado, seja para passear, fugir, ou mesmo chegar e

encontrar-se.

" A palavra friends, em inglés, indica ambos os géneros.
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Figura 2: Circulo azul

Fonte: Acervo dos autores (2015)

Essa pintura foi produzida por um menino de aproximadamente 12 anos, com
deficiéncia mental leve e surdez, que foi encontrado na rua, sozinho, tendo nome, idade e
origem desconhecidos. Como ja mencionado, a proposta da oficina foi fazer uma visualizacao
e uma pintura que refletissem os quatro elementos da natureza. Porém, ele fez sua composicao
sobre toda a superficie do papel branco, utilizando tinta azul com detalhes em cinza. Trata-se
de uma expressao abstrata com pinceladas grossas, na qual vemos dois circulos, um dentro do
outro, conduzindo a ideia de um olho ou de uma mandala.

A pintura remete a uma forma que nos permite inferir que, em relagdo ao
desenvolvimento do grafismo, 0 menino pode se encontrar em uma fase pré-esquematica, na
qual hé pouca relacéo entre objeto e cor, etapa vivida entre os 4 e 7 anos de idade, segundo
Lowenfeld e Brittain (1977). Os movimentos circulares evoluem de tentativas de representacdo
em gue se desenham as garatujas.

Conforme Chevalier e Gheerbrant (2002), o olho é o 6rgao da percepgéo sensivel, e
convém considerar que pessoas com deficiéncia auditiva sdo muito visuais. Ainda, cabe
mencionar que o menino fez o trabalho provavelmente sem ter compreendido bem do que se
tratava a proposta, embora tivesse contado com o auxilio de um intérprete. Nos livros sagrados

Bhagavad Gita e Upanishad, o olho direito se identifica com o sol e corresponde a atividade e
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ao futuro, enquanto o olho esquerdo, com a lua, evocando a passividade e o passado. A
resolucdo dessa dualidade faz passar da percepcdo distintiva para a unitiva, numa visao
sintética. A percepc¢ao unitiva seria funcdo do terceiro olho, que corresponde ao deus Shiva, e,
como vemos na imagem, h& um dnico olho. Assim, se os olhos fisicos se relacionam ao sol e &
lua, o terceiro olho tem a ver, também, com o elemento fogo, pelo qual tudo pode ser reduzido
a cinzas. Trata-se de um 6rgdo da visdo interior e, portanto, uma exteriorizagdo do olho do
coragdo. E o instrumento da unificacdo de Deus com a alma humana, do principio e da
manifestacao.

Sobre a cor azul, Portal (1996) a refere como sendo a mais profunda, fria e imaterial das
cores, em gue o olhar se funde sem encontrar obstaculo e se perde no infinito. Na natureza,
apresenta-se em transparéncias, seja no vazio do ar ou da agua. E o caminho do indefinido,
onde o real se transforma em imaginario, onde o pensamento consciente deixa pouco a pouco
lugar para o inconsciente, da mesma maneira que a luz do dia passa a ser, insensivelmente, luz
da noite. O azul domina, sobretudo, o clima da irrealidade ou da surrealidade, resolvendo em si
mesmo essas contradi¢bes e alternancias, como as do dia e da noite, que ddo ritmo a vida
humana. E a cor da sabedoria transcendente, da potencialidade e, simultaneamente, também do
vazio que a imensidao do céu pode representar. O azul unido ao preto significa o espirito de
Deus sobre 0 caos e o primeiro grau da iniciacao.

Ainda sobre a cor azul, Urrutigaray (2008, p. 114-115) destaca que ela nos faz lembrar

o infinito e que:

No plano psiquico, as cores sdéo mensageiras de informagdes codificadas, e sé terdo
significado quando decifradas. [...]. A nossa memoria, como elemento responsavel pela
integragdo de uma cadeia de sinais e imagens coloridas, é a formadora da dindmica de nosso

pensamento.
O menino de nome desconhecido, sem a possibilidade de contar sua historia com
palavras, representou um grande olho, reforgando, assim, outro sentido, vivo, latente e atento,
na forma do “olho que tudo v€”. O uso do azul intenso, com pinceladas fortes, também remete

a forca interior e a profundidade dessa crianga. Quantas coisas por dizer que talvez estejam

pairando na imensiddo do azul!
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Figura 3: Diversidade

Fonte: Acervo dos autores (2015)

Utilizando como suporte uma folha de papel branco e como material de desenho, lapis

de cor, esse foi o resultado da produgdo de uma menina de 13 anos. Como a proposta era

desenhar no circulo, ela o preencheu com a representacdo de 26 pessoas de forma esquematica.

Fez os tracados usando os lapis de cor, uns de forma mais intensa, outros com mais suavidade,

quase sumindo; alguns tiveram sua area toda colorida, outros s6 ganharam contorno.

Nessa oficina, fornecemos as criancas o desenho do circulo no papel, e elas o

preencheram livremente com seus conteddos internos, criando mandalas, que

[...] podem ser produzidas de modos muito variados, no entanto, certos procedimentos devem
ser seguidos, como tragar ou recortar o circulo, a selecdo do material e a técnica a ser aplicada.
Numa vivéncia dirigida, devem ser levados em conta os objetivos propostos, utilizando as
técnicas adequadas ao individuo ou ao grupo, e no caso de uma vivéncia livre, da-se a
oportunidade de ser selecionado o material e a técnica a gosto. Tendo em conta estes aspectos,
as atividades livres ou dirigidas podem passar pelo desenho que trabalha a coordenagéo
motora fina, possibilitando uma reestruturacdo do mundo interno, uma vez que trabalha a
percep¢do, o caminhar de um ponto até transformar em linhas (SOUSA, 2012, p. 49-50).

Cores variadas foram usadas, com predominio do rosa e do azul, 0 que nessa situagdo

ndo representa uma distingdo entre os géneros feminino e masculino, pois se trata de outra

cultura, onde provavelmente seja atribuido um significado diferente as cores. Alias, no que se
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refere as figuras humanas, elas aparecem mescladas as cores, com cabelos de uma cor, o corpo
de outra e as pernas ainda de outra.

Observamos, também, que 0s corpos ndo possuem pesco¢o ou bragos; em todas as
carinhas, aparecem tracos representando os olhos; nenhuma tem nariz, e em somente uma ha
boca. E possivel que essa menina tenha visdo subnormal, porque uma das caracteristicas desse
quadro clinico é a omissdo de itens basicos como nariz, boca, pescoco e bracos, podendo
apresentar uma autoimagem deficiente, instabilidade emocional e retraimento social
(CARIOLA; MARTINS, [1997?]).

Os esquemas corporais se constituem de dois circulos, outros de circulo e triangulo, ou
circulo e quadrado, e alguns somente de linhas. Percebemos, levando em conta as diferencas
individuais, que ha certa incoeréncia entre a idade dessa menina — 13 anos — e sua capacidade
de representar a figura humana, revelando imaturidade de acordo com os estégios evolutivos
do desenvolvimento grafico. Segundo Lowenfeld e Brittain (1977), ainda que seja dificil
perceber onde uma etapa termina e a outra inicia, e embora nem todos passem de uma fase para
outra na mesma época ou da mesma forma, a evolugdo do desenho é de carater universal,
independentemente da cultura, e faz parte do desenvolvimento humano. Os autores afirmam
que a medida que a crianga se desenvolve os recursos simbolicos tornam-se mais complexos, e
isso também € percebido no seu desenho, uma vez que ela inicia seus tragados com rabiscos, 0s
quais, aos poucos, vao sendo substituidos por figuras com contornos mais bem elaborados.

Diante desse texto, varias conjeturas podem ser feitas: talvez a menina ndo tivera
oportunidade de exercitar seu grafismo durante o curto tempo de vida, ou existem resquicios
dos traumas sofridos, o que a fez permanecer com 0s tracos comparados aos de uma crianca de
aproximadamente 7 anos. Ou, quicd, ela quisesse representar a diversidade humana com
pessoas de todas as cores, tipos e formatos, 0 que é possivel, ja que a casa de acolhimento
recebia muitos voluntarios todos os anos, de diferentes paises. Ou, ainda, considerando a
mandala a delimitacdo de um espaco sagrado, talvez quisesse expressar nela todas as criancas
com as quais convive na casa, até porque nao aparecem diferencas de tamanho ou hierarquia
entre 0S esquemas corporais, e € aproximadamente esse 0 numero de criangas acolhidas,

representando, assim, todas as pessoas que Ihe eram importantes.
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Foram assim apresentadas as trés imagens selecionadas para esse relato de experiéncia,
segundo os critérios ja mencionados. Salientamos que uma mesma imagem pode ser lida de
diferentes modos e sob diversas éticas, no entanto, nés buscamos uma aproximacdo das
significacOes produzidas, tentando respeitar o discurso que surgiu do interior de cada crianga

que se disponibilizou a vivenciar os referidos encontros arteterapéuticos.

5 CONSIDERACOES DERRADEIRAS

A arteterapia é colocada, nesse contexto, como um processo terapéutico decorrente da
utilizacdo de modalidades expressivas que acabam funcionando como uma alternativa para a
construcdo do ser integral. Diante do questionamento inicial — se a arteterapia poderia contribuir
com criangas que passaram por uma guerra civil, perdendo sua familia — e do que foi levantado,
percebemos a abrangéncia da arteterapia motivada por suas caracteristicas transdisciplinares,
fato que a torna funcional nos mais diferentes espacos vivenciais e com pessoas de diferentes
faixas etérias, inseridas em diversas culturas.

O processo arteterapéutico realizado em um espaco téo breve de tempo ndo ambicionou
resolver os traumas vivenciados pelas criangas, mas lhes oferecer uma escuta afetiva e uma
possibilidade criadora e expressiva das suas emogdes. 1Sso porque pensamos que uma acgao, por
menor que pareca, possui a potencialidade de promover inesperadas mudancas.

Ap0s o terremoto ocorrido em abril de 2015, soubemos que as criancas se encontram
em bom estado de salde, mas o prédio da casa de passagem foi completamente destruido e ndo
existe mais. Todas foram salvas e levadas para outro espaco, onde poderdo continuar sentindo
que, apesar de tudo, possuem um lar, com uma familia constituida pelos atendentes e
voluntarios, onde meninos e meninas passam a ser irmaos e irmas.

Embora nédo tenha sido possivel dar continuidade aos encontros, devido a fatores como
0 curto tempo da nossa viagem, o trabalho realizado em Kathmandu nos permitiu, através da
leitura das imagens, perceber o sentido a elas atribuido de maneira subjetiva e compreender
melhor as emog0es e 0s sentimentos das criangas. Partindo da abordagem junguiana de que o
ser humano orienta-se em funcdo de simbolos, nas imagens aqui apresentadas, foram

identificadas diferentes emoc6es expressas em cores, formas e materiais. Assim, a imagem foi
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de fundamental importancia como a portadora da materializacdo de contetudos conscientes e

inconscientes trazidos a luz através do ato criador.
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LEITURAS SINCRETICAS NA ERA DO LEITOR UBIQUO

Luan Henrique Fogolari'
1 INTRODUCAO

A abordagem da compreensdo de um novo sujeito como leitor multimidia que
predomina na sociedade contemporanea instaura uma nova visao de mundo e nas praticas de
leitura.

Sabe-se que desde o surgimento do romance no século XIX a linguagem e as formas de
escrita vém evoluindo na sua interacdo e recepcao pelo pablico leitor. Hoje ja possivel acessar
um livro, que antes levava meses para chegar nas bibliotecas e todo o seu enredo utilizando
apenas um suporte eletrénico. A internet possibilitou um avango na producdo e distribuigédo
literaria e vem modificando e/ou resinificando alguns héabitos nos leitores do século XXI.

Como ja afirmou Roselfeld (1996), as formas antes conhecidas de escrita romanescas
acabam também por modificando ao longo desse processo, surgindo novos tipos de
personagens, espacos e formas de narrar muito diferentes das formas literarias ja conhecidas.

Sobre a concepcdo de interagdo literatura que percebemos o surgimento de novos
sujeitos leitores, tdo acostumados com o excesso e a facilidade de informac6es. Esses sujeitos
transitam em universos distintos através de um simples clique utilizando novos suportes
também de leitura.

Observando as grandes acepc¢des do mundo moderno e seu cotidiano, que discutiremos
as novas formas de producdo e de leitura na interacdo com diferentes “corpus”e espagos
literarios, aqui, mas especificamente, no album/livro, suas letras musicais e seu Vviés narrativo
através do olhar de um leitor que se fragmenta e se adapta a novas formas de observar e interagir
com as novas plataformas narrativas.

Valendo-se desses novos suportes de leitura, esse trabalho traz observacGes sobre
album/livro do rapper Criolo e a importancia da construcdo de uma nova identidade de leitores
para suas narrativas. Letras essas onde a cidade vira um gigantesco mosaico polifonico e

elucidam histdrias, recriam cenas, com seus herois em jornadas de asfaltos e assemelham-se a

" Mestrando do curso de P6s-graduagéo em letras da Universidade de Passo Fundo — UPF.
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grandes tramas literarias. Através de suas composi¢cBes criam-se espacos, situacdes e
personagens que buscam sobreviver na contemporaneidade assemelhando-se aos seus leitores.

Para chegar a esse estudo percorremos algumas teorias, na primeira as novas
perspectivas de leitura, através da apresentacdo e classificacdo do leitor ubiquo de Lucia
Santaella. Em seguida a ideia de sincretismo etnografico, linguistico e sociocultural de Massimo
Canevacci, justificadas a partir de pressupostos identificados nas obras de Mikhail Bakhtin e

Carlos Reis.

2 TEMPO UBIQUO

Para ler, interpretar, interagir e habitar o universo comunicacional contemporaneo e
tecnoldgico é preciso transformar-se em um leitor que consegue mover-se entre inimeras
préaticas, formas e midias. E preciso decifrar cada linha e estrofe, percorrer por palavras,
informacdes, abrir e fechar janelas, estar presente ndo em um s6 mundo, mas em Varios, desta
forma validam-se os comportamentos de um verdadeiro leitor do século XXI.

Interagir em novos suportes e meios é preciso conhecer bem as ferramentas, aqueles que
por uma distracdo ou por mesmo uma deficiéncia ao acesso de informacdes, por vezes acabam
se perdendo em meio a essas narrativas. Narrativas essas que precisam de suportes
diferenciados, informacg6es acumuladas e que se transformam em poucos minutos contrariando
as caracteristicas remanescentes de um leitor meramente contemplativo.

Esse caminhar de novas leituras, novos olhares e novas difusdes de suportes que
abrigam essas historias que emergem um novo modo de interagir com as tramas. Surge desse

meio o leitor ubiquo,

De qualquer modo, 0 que interessa é perceber que a ubiquidade se refere principalmente a
sistemas computacionais de pequeno porte, até mesmo invisiveis, que se fazem presentes nos
ambientes e que podem ser transportados de um lugar a outro. E essa ideia de estar sempre
presente em qualquer tempo e lugar que interessa levar para a caracterizagao do leitor ubiquo,
uma nova condicdo de leitura e cognicéo [...] (SANTAELLA, 2013, p. 278).

Mudam-se os tempos, mudam-se as ideias e 0s desejos, dessa forma, o habito da leitura
e suas novas praticas também foram evoluindo, juntamente com as tecnologias, 0 que antes era

apenas a descodificagéo de letras, por horas a fio, em momentos silenciosos e prazerosos de
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leitura, hoje vem se transformando. As leituras ndo mais somente acontecem em suportes
conhecidos pelos leitores desde o século XI1X. As palavras deixam de ser apenas impressas em
livros e jornais e passam a ser digitais, carregando dentro de cada uma, além das possibilidades
lexicais novos signos hipertextuais.

Desta forma, o surgimento dos grandes centros urbanos, seus espacos cada vez mais
ruidosos, e velozes, a polifonia da cidade e o sincretismo de varias informac@es publicitarias, a
imagem e a escrita, as varias vozes emanadas pelas ondas do radio e aplicativos de musicas,
que se colocam em frente aos nossos olhos e ouvidos acabaram agucando o desejo de uma
sociedade pela simplificacdo das histérias que antes eram contadas por horas a fio e hoje se
simplificam ao simples toque na tela do celular.

Assim, 0 que antes era uma espera aguardada pelo leitor, se transforma na rapidez de
um toque, as informacdes se detalhem e se dilaceram, através de links que aparecem juntamente
com as narrativas que levam esse leitor a varias outras informac6es, que antes eram contidas e
que precisava da subjetividade imanente ao virar a folha do romance, aparecem e habitam néo
sO 0 imaginario, mas a superficie da tela que o conduz a novas possibilidades de leitura trazendo
ao plano da leitura uma forma de objetividade e realidade n&o antes conhecida pelo leitor.

Focada na perspectiva da expansao de leitura através de suas possibilidades através dos
meios tecnoldgicos, Santaella, (2004) disserta em seu livro a tese e a classificacdo esse novo
tipo de leitor que surgiu nas midias comunicacionais, o distanciando e abrigando dentro dele
outros tipos de leitores, o leitor contemplativo, o leitor movente e o leitor imersivo, frutos de
um modelo perceptivo-comunicativo que o acompanharam durante a ascensdo do romance até
0 inicio da era comunicacional da internet.

Em uma breve sintese desses leitores, para autora, Santaella, (2004) O leitor
contemplativo é o leitor meditativo da idade pré-industrial, de leitura silenciosa e com foco
somente no romance, por seguinte nessa evolucao surge o leitor movente, aquele que nasceu no
renascimento, filho da revolucdo industrial que teve contato ja com outras formas impressas
como o jornal, a fotografia até chegar ao cinema. Ja o leitor imersivo inaugura no uso de
habilidades de multiplas significacbes que consegue interagir com diferentes textos, livre para

construir uma ordem informacional de suas leituras.
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O poder da tecnologia, da imagem, do estar em um lugar e poder partilhar e participar
em tempo real de outro espaco com outras pessoas, 0 advento da mobilidade ndo somente por
meio das tecnologias, mas comunicacionais e fisicas de cada cidaddo acabam se encontrando e
se transformando em um grande mosaico de linguagens que precisam de novas formas e
métodos de leituras.

A cidade se torna um novo espaco para o surgimento dessa ubiquidade leitora, onde o
ser movente leitor, adapta-se, compila e retira dela informacGes que servirdo de repertorio para
a sua composicao leitora para as inimeras formas de escrita que se apresentam no seu dia-a-
dia.

Com o advento do aumento do uso das novas tecnologias, smartphones, computadores,
tablets, a barreira intangivel do canone literario acaba por de dissolver no momento em que 0s
novos leitores podem fazer recortes e interagir de uma maneira a plurisignificar, desde o tempo
e 0 espaco até construir novos contetidos de coopartipacao das obras por meio dessa ubiquidade.

A literatura deixa de ser fixa e agrega a si o valor de simultaneidade por deixar de apenas
eternizar historias e sentidos, mas por se abrir para receber novas formas e possibilidades de
interacdo com o leitor, deixando de lado a sua estrutura, antes fixa, para um mundo de
possibilidades sem perder a sua real finalidade de dar sentido a vida e a sua ludicidade.

Além de contribuir para as diversas formas de leitura, a literatura ubiqua também
ressalta em si o valor de objeto da atemporalidade, que se remodela através dos tempos, pois
conta por meio dessas integragcdes e transformacdes minuciosas pelas quais a sociedade
perpassa através dessa nova forma de comunicacdo e interacdo das palavras e signos.

As formas, signos, e espacgos que se apresentam nessa transitoriedade leitora delimitam
uma nova forma de pensar e interagir com as obras que se remodelam a todo 0 momento, e que
se movem nos espacos de hipermidia. Os participantes/leitores que integram nessa remodelacéo
polifénica de interpreta¢des sintagmaticas e semanticas das narrativas usufruem dessa simbiose
que transcendem qualquer regra leitora.

E na ubiquidade que se encontra a transformacéo da leitura que antes ocorria entre o
homem e o livro para o homem e o livro-maquina e sua relagdo com o tempo que o abriga, o

espaco em que habita através de suas plurileituras em meio a teia de informacdes do agora.
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3 APALAVRA NO CIBERESPACO

Outro ponto importante é como as relacGes dialdgicas acontecem entre 0s inUmeros
géneros e como eles convergem entre si para construir um novo sentido, mais amplo na
construcdo de narrativas em diferentes suportes de interagdo comunicacional.

E nesse momento em que a palavra ganha uma nova roupagem, que ora se torna
sincrética por assumir novos valores, ora passa a ser hibrida por carregar dentro de si,
construindo uma teia informativa que abriga, inimeras outras letras e sentidos que, antes, s6
era possivel encontra-las e contrasta-las em determinados géneros literarios. “Esse processo
redefine uma politica cada vez mais caracterizada pela auto-representacdo de subjetividade
linguistica e ubiqua conectadas com a comunicacao digital” (CANEVACCI, 2013).

Surge assim uma matrix, fundamentada nas palavras mas que vai muito além da era
digital, onde os cddigos-palavras e os cddigos-digitais se chocam e entrelacam a fim de formar
um meio de interacdo completamente novo, onde o leitor consegue andar pela sua singularidade
no aqui e agora, mas também no ciberespaco trocando e acessando informacdes o tempo todo,
seja com o outro ou com o outro que habita dentro do texto literério, desta forma coexistindo
nesses dois mundos ao mesmo tempo.

A cidade e a matrix se tornam polifonicas, entregando e conduzindo os elementos
comunicacionais de uma jornada de sujeitos diasporicos, que valem-se da ubiquidade para
sobreviver nesse emaranhado de informacdes e signos que habitam a sociedade contemporanea.
“O sujeito diasporico ndo é um sujeito etnicizado. Talvez experimente até a crise do conceito
ambiguo de etnicizado” (CANEVACCI, 2013, p. 94). Este sujeito se despe do ato meramente
contemplativo da acdo literaria e passa a resinificar a palavra, instaurando assim uma nova ideia
de dialogismo, onde reivindica uma nova maneira de coparticipar da acdo literaria. Essa acdo
implica na desconstrucdo da ideia de dialética, que antes estava muito préxima com o dominio
do ato de falar, ou seja, da producdo de sentido do discurso do autor, porem com essa nova
revolucao o sujeito passa escutar as inimeras possibilidades discursivas, para no fim, perpassar
o discurso do outro, atribuindo-lhe novos significados. Assim surge a ideia de sincretismos

dialéticos, que desorganizam, misturam e fragmentam a acdo literaria no ciberespago.
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E nesse caminho em que as préticas discursivas tomam forma, e interagem entre si.
Encontram-se no percurso da cidade-matrix diferentes tipos de texto e linguagens que séo
abrigadas em um unico género/obra, dando razao ao hibridismo deixando cair por terra a tese
de unilateralidade estética do canone. Desta forma, e sobre a afirmacdo de Bakhtin (1990)
quando sustenta que o dialogismo da linguagem se constrdi na intersec¢ao do “discurso para os
discursos de outrem (em todos os graus e de diversas maneiras)” e nas “novas e substanciais
possibilidades para o discurso literario” que interagem e transformam a linguagem, ora
subjetiva, ora polifonica, na construg¢ao de conceito de “artisticidade em prosa que encontra sua
expressao mais completa e profunda no romance” (BAKHTIN, 1990, p. 85).

E no ciberespaco onde se pode explorar de diferentes maneiras o0 mesmo ponto de vista,
pois é nesse emaranhado informacional geral em que outros discursos, sejam de carater social
ou histdrico se encontram, a fim de se complementarem ou se contraporem em determinadas
situacOes dialdgicas. Desta forma o discurso proferido, conserva a sua autonomia sintatica e
semantica, mas interage com o0s outros criando uma situacdo polifonica dentro dessa mesma
construcao.

Quando a palavra se apresenta poética como um meio de inimeras possibilidades de
informacdo, ela abre o caminho para as diversas construc6es informacionais de carater estético
e de plurissignificacdo. Desta situacdo emergem inimeras construcfes que aludem o discurso

o tornando inesgotavel e passivel de interpretacdes. Como afirma Canevacci (p. 75):

Em lugar de fusbes ecoldgicas, sentir-se “um todo” em todos, aqui se propdem a escolha
radical da pluralidade ultradiferenciada do eu. Um impulso que da dialdgica aspira a chegar
a algo ainda mais rico e diferente, plural e multiplicativo. E o meu sendo extralocal & medida
que 0 outro comeca a ser percebido com interlocal: e isso produz, em vez de continente
compacto e homéfono, a desordem recortada dos arquipélagos. Extra-sitole do eu.

Através da dialética sincrética e da dialdgica, viaja-se para a descoberta multiplicativa da
polifonia.

Assim, uma palavra se apropria da outra para construir novos ou multiplos sentidos na
(des)construcéo de significados que servem como chave de acesso para a cidade-matrix. Onde
0 sujeito diasporico encontra o discurso do outro, apropria-se, remodela-o, e o deglutina. Téo
pouco se preocupa com a forma mas com o contetdo, e nesse espaco que ndo se implicam,

escrita e sonoridade, mas sim convergem ora se aproximando e beirando uma nova composigéo

linguistica. Sendo assim essas formas de discursos ndo perdem seu real significado, mas se
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entrelacam e formam outros, e mais outros caminhos a serem desbravado por outros sujeitos.
Ja que as relacBes que habitam o poder inestimavel e inesgotavel da palavra abarcam o
sincretismo, o dialogismo e a polifonia e esses transformam a identidade da leitura, pois a

palavra nunca mais sera idéntica a si propria.
4 ANARRATIVA SINCRETICA NO CIBERESPACO

O dia-a-dia faz parte da nossa interagdo com o ambiente em que habitamos, e gracas a
ele se sustenta a préatica de leitura sobre 0 mundo, como o observamos e coparticipamos da
leitura daquilo que nos cerca. Dessa mesma forma, nesse processo de transitoriedade entre o
real e o tecnoldgico surgem novas formas literarias e como elas sdo produzidas, moldam-se e
interagem, produzindo um novo sentido, um espago imediato, uma nova forma de concepc¢éo
de escrita e leitura.

S&0 nesses espacos imediatos que a literatura constroi 0s seus novos processos (i)l6gicos
produzindo um universo comunicacional cada vez mais amplo e dialético com o leitor. Os
textos passam a interligar-se, criando e produzindo um novo DNA. Nessa nova estética, 0s
textos abrigam-se ndo mais apenas um género fixo de construcdo semantica e sintatica, mas

sim, na pluralidade linguistica e estética desse espaco hibrido e sincrético, desta forma:

[...]Jo sentido do sincretismo: uma antropologia do mudar. Embalar a ordem tradicional dos
“moveis”, para depois recoloca-los num ambiente domestico diferente em outra ordem. [...]
Para nos deslocarmos num mundo de intensa transformagao, devemos “sofrer” tal filosofia
da mudanca, depois da qual a montagem dos nossos mdéveis domésticos — dos nossos
conceitos familiares — se tornard para nés primeiramente estranha e depois, s gragas a essa
assustadora estranheza, a deriva dos habitos, poderemos recombina-la sem mais submissoes,
mas fugindo ao longo dos cancelamentos, perseguindo essa desordem hibrida (CANEVACI,
p. 69-70).

E por esse hibridismo dos géneros em que as historias contatadas emergem e produzem
um novo sentido ao leitor, que agora encontram e abrigam na narratividade os polos
conversacionais dos valores estéticos de outras linguagens artisticas sem alterar os planos
fundamentais da narrativa literaria, ja que ainda possuem o sentido “da historia relatada e o do
discurso que relata, articulados num acto de enunciagdo que € a instancia da narragdo”. (REIS,

2001, p. 345)
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Desta forma ao descrever essa nova realidade habitada pelo sujeito diaspérico e poder
da sua ubiquide leitora na cidade-matrix o autor incita um novo meio de comunicabilidade
diante das possibilidades de relacdes e transformacdes de cocriagdo brincando com diferentes
vertentes linguisticas, sonoras, imageéticas apresentando novas possibilidades de interpretacdo
para esse novo leitor.

S&o dessas relacbes no ciberespaco que a ubiquidade se espalha em uma espécie de
malha, que produz na trama, fio-a-fio novos processos de concepcdes narrativas e leitoras que
sobrep&em o tradicional e passa a inserir em varios niveis socioculturais os seus elementos oras
implicitos ora explicitos, ora canbnicos ora inovadores. E dessa forma abarca suas
modificagdes, justaposicdes e interpretacdes nos textos literarios. Desta forma, o que se vai
mostrar na anélise das letras do album “convoque o seu buda”, ¢ uma nova forma de interagir
e participar do jogo literario, pois o sujeito diasporico vale-se da ubiquidade como ora
espectador ora participante formando um contexto plural acentuando assim o jogo semidtico de

possibilidade em diferentes contextos sociais e culturais.

5O LEITOR UBIQUO NA NARRATIVIDADE DA LETRA CONVOQUE O SEU
BUDA, DO DISCO HOMONIMO DE CRIOLO

Sem poupa e sem alarde surge no ciberespaco “Convoque o seu Buda” 4lbum do rapper
Criolo em meio ao fluxo de informagdes no universo transmidiatico da cidade-matrix. 'Em um
movimento ousado, o album foi disponibilizado somente na internet para audi¢do e download
totalmente de graca. Também, juntamente com o album surgiram alguns lyrics songs, para
ampliar a divulgacdo e a propagacao das letras e do disco.

Em uma mistura antropofagista/tropicalista Criolo constr6i nas dez letras que fazem
parte do repertério do disco/livro um mosaico poético/narrativo que caminha entre a erudi¢do
e 0 popular da sociedade contemporanea brasileira. Traduz um universo imperfeito e Gnico para
a jornada de seus sujeitos diaspdricos frente a polifonia inquieta da cidade.

Com a forga da onisciéncia que narra e intitula a cidade como um cronista, as vozes do

asfalto reforcam ideologias que asseguram suas letras e 0s passos de seus personagens que ndo

" Expressdo criado pelo autor desse artigo para se referir a comunidade que se constroi dentro ciberespaco.
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mais buscam um final, mas sim sobreviver em movimento na cidade-matrix que se (re)constroi
e 0s engole o tempo todo.

E preciso ter olhos e ouvidos atentos para cada saga que se apresenta. E preciso se valer
da ubiquidade na leitura para decifrar cada palavra que se modifica nos discursos atemporais.

Um disco/livro didsporo repleto de linguas e identidades que carrega em si 0s valores
sincréticos que nasce para se instaurar entre 0s géneros literarios.

Nas suas letras perpassam tempos e construgdes narrativas que se conectam através de
informacdes da sociedade contemporénea como valores politicos, sociais e humanos. A sua
continuidade se da pelo espaco vago, porém ndo mudo que acontece de uma cangao a outra
dando ainda mais o tom antropofagico. Sistematicamente, quanto mais as suas can¢des avangam
no seu tempo presente e distdépico, mais se volta e se retoma o passado cronoldgico criando
assim dois tempos narrativos/sonoros, movendo-se e perpassando em indmeras dire¢fes que se
completam de acordo com o discurso que se quer tomar/contar.

Desta forma tomemos uma de suas cangdes para andlise, “Convoque o seu buda’:

Convoque seu Buda, o clima ta tenso
Mandaram avisar que v&o torrar o centro
Ja diz o ditado: "Apressado come cru"
Aqui ndo é Gta, é pior, € Grajau

Sem pedigree, bem loco

Machado de Xang0, fazer honrar teu choro
De uzi na mao, soldado do morro

Sem alma, sem perddo, sem jao, sem apavoro
Cidade podre, soliddo ¢ um veneno

O Umbral quer mais Chandon

Herdis, crack no centro

Da tribo da folha favela desenvolvendo

No jutsu secreto, Naruto é sé um desenho

Uns cara que cola pra ver se cata mina
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Umas mina que cola e atrapalha ativista
Mudar o mundo do sofa da sala e postar no insta

E se a maconha for da boa que se foda a ideologia

Nin-Jitsu, Oxala, Capoeira, Jiu-Jitsu
Shiva, Ganesh, Zé Pilin dai equilibrio
Ao trabalhador que corre atras do péo

E humilhagio demais que no cabe nesse refrio

E se ndo resistir
E desocupar

Entregar tudo pra ele, entdo, o que sera?

Sonho em corrosao, migalhas sdo

Como assim, bala perdida? O corpo caiu no chao
Num trago pra morte, cirrose de depresséo

Se 0 pensamento nasce livre, aqui ele ndo é ndo
Sem culpa catolica, sem energia edlica

A morte rasga o véu, é o fel, vem na retdrica
Depresséo é a peste entre 0s meus

Plano perfeito pra vender mais carros teus

A beleza de um povo, favela ndo sucumbir
Meu lado Africa, aflorar, me redimir
O anjo do mal alicia 0 menininho

E todo noite alguém morre, preto ou pobre por aqui

O eu lirico inicia a sua saga usando de um verbete que enumera o comego de uma luta
travada entre 0 eu e o espaco. Desta forma comeca elucidar o tempo e 0 espaco dessa narrativa
e busca sair vitorioso de uma grande selva de pedra. Em uma historia que foge da linearidade,
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utiliza de maltiplos discursos e palavras que ndo se comprometem em fazer algum sentido
I6gico, mas sim se complementarem atraves de inumeros significados metaforicos como girias
e ditos populares que ecoam da cidade que o cerca. Assim vai se construindo um discurso
polifénico onde se pode acompanhar em cada verso conseguinte em um ciclo que ndo se fecha,
mas que se abre para compor novas vozes, multiplicando tempos e espacos. O inicio narrativo
assume o papel de um novo final e o fim é apenas uma continuidade da incerteza de seu futuro
perante as epopeias contemporaneas que se apresentam em cada verso que esse heroi percorre
durante o disco. E da palavra que brotam a personificacio dos percursos antagonistas que esse
leitor precisa enfrentar em suas leituras, e na busca de uma ampla interpretacdo enquanto se
apresentam inmeras portas de possibilidades atraves de cada palavra que o leva a novas
significacbes. E no ciberespaco que esse sujeito diasporico utiliza de sua ubiquidade para
desvendar cada passo que percorre nesse labirinto de velhas palavras e sonoridades e novas
significagBes para desvendar ou coparticipar do discurso do eu lirico.

Sabe-se que o discurso esta permeado de referéncias politico sociais e que deixa o0 seu
valor implicito através de palavras conotativas que se abrigam e emergem do ciberespaco
modificando assim as possibilidades de apenas o discurso narrativo que leva a um anico final.

N&o existe aqui destino certo para a personagem, que se desloca como uma peca de
xadrez pela trama, que se transforma pelo curso etnografico, ideoldgico e fonico doe cada leitor.

Dai emerge uma série de novos codigos “da rede” que sdo assumidos e incorporados
por um novo estilo de estruturacéo narrativa de modos timbricos e textuais.

N&o se pode deixar também de acrescentar aqui as sonoridades que acompanham essa
saga. Esses efeitos servem para situar sinestesicamente essa personagem por lugares onde cées
ladram, buzinas ecoam, gatilhos sdo puxados e Boshds' marcam a sinalizacdo de oracdes e de

lutas criando uma determinada atmosfera, mas sem preciséo de espaco.
6 CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida demonstra que, esse novo modelo de corpus literario, o

album/livro se transforma em um “radical” de um novo poder simbdlico em meio aos percursos

' Sinos tocados para entoar o inicio de cerimdnias budistas.
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e sonoridades que se enlacam produzindo o sincretismo etnografico e literdrio. Em uma a uma
as leituras apresentadas nesse novo manifesto antropofagico o artista da voz ao espaco
generalizando as suas personagens da mesma fora que a torna cada uma singular. Desfaz aqui
a 0 ethos do artista somente como moralista, que observa, e descreve, mas agora dialoga com o
espaco e precisa de um interlocutor, que 0 ouca, que o responda e que atravesse seu discurso,
que se transforme em um nos ou em um vocés, na medida em que descodifica e interage com a
trama por meio da cidade-matrix.

As palavras e habilidades desse locutor/narrador vém em sentido de urgéncia ao estilo
de vida contemporadneo e na sua producdo artistica. As vozes soam mais rapidas que o
pensamento e se convergem com as indmeras possibilidades do campo das redes
comunicacionais para a construcdo de novas narrativas literarias, se tornando poéticas.

Esse novo conceito de narragdo chamam inUmeras vozes para coabitar esses
percursos/espacos como forma de produzir novos polos interpretativos capazes de cruzar
referéncias de inUmeras culturas e da vivencia nas grandes cidades, periferias formando suas
narrativas através desses cruzamentos assim consolidando a importancia desse tipo de leitor e

de corpus literério na quebra das hierarquias instituidas por antigos paradigmas literarios.
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LITERATURA E AS MIDIAS VISUAIS: UMA RELACAO

Lidia Carla Holanda Alcantara' (UFPA)

1 INTRODUCAO

Se as imagens sempre estiveram presentes na vida do homem de alguma forma, seja por
meio de pinturas, gravuras, ilustracdes, fotografias etc., hoje isso é algo muito mais palpavel
(HUTCHEON, 2013). Com o advento da tecnologia, do cinema, da televisdo, da internet, dos
quadrinhos, dentre outros, hoje se tem um mundo gque pode ser considerado visual. Um mundo
em que as imagens sdo buscadas, muitas vezes, antes do texto escrito, ou que servem como
principal suporte para a transmissdo de uma mensagem. Os quadrinhos sdao exemplo disso.
Temos, nesse tipo de linguagem, uma vasta gama de imagens acompanhada por dialogos ou
narracdes curtas, que confirmam ou complementam a imagem visual, que parece ser sempre
preponderante. Os filmes também sdo exemplo disso, e a prova esta nos efeitos visuais cada
vez mais aperfeicoados e realistas, ou no figurino e maquiagem impecavel dos atores, ou ainda
nos cendrios cada vez mais complexos. Tania Pellegrini, em Literatura, Cinema e Televisao,

assinala que:

A cultura contemporénea é sobretudo visual. Video games, videoclipes, cinema, telenovela,
propaganda e historias em quadrinhos sdo técnicas de comunicagdo e de transmissdo de
cultura cuja forca retorica reside sobretudo na imagem e secundariamente no texto escrito,
que funciona mais como um complemento, muitas vezes até desnecessario, tal impacto de
significacdo nos recursos imagéticos (PELLEGRINI, 2003, p. 15).

Indiscutivelmente, hoje o mundo € visual, pois a rapidez com que as imagens chegam
até nds por meio da televisdo, computadores, tablets e até mesmo celulares (os tecnoldgicos
smartphones permitem que sejam assistidos filmes, séries, telenovelas a qualquer hora do dia,
em qualquer lugar), definem a sociedade atual: uma sociedade que corre de um lado a outro,
que prioriza a imagem ao texto, em que as telas grandes e pequenas fazem parte do cotidiano
de homens e mulheres ao redor do mundo. Afinal, como disse Anna Balogh em O Discurso

Ficcional na TV:

i Doutora, UFPA, Brasil. E-mail: lidiaxxalcantara@hotmail.com
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As descobertas tecnolégicas se sucedem, mudando as relagBes entre equipamentos, cada vez
mais acoplaveis e cada vez mais presentes em nosso cotidiano. A vida do homem
contemporéneo se transforma, ele tem que se adaptar cada vez mais a novas interfaces, novas
formas de interatividade, e as relagdes com outros homens, cada vez mais mediadas pelas
maquinas. Tudo isso coroado pela temporalidade contemporanea cada vez mais acelerada,
mais veloz (BALOGH, 2002, p. 17).

Essas descobertas tecnoldgicas cada vez mais indispenséveis a sociedade fazem com
que até mesmo os livros sejam lidos em telas, sejam elas de computadores ou qualquer outro
aparato tecnoldgico.

No entanto, ha algo que, independente de tecnologias ou inovacGes de maneira geral,

parece nunca ter mudado no decorrer dos séculos: 0 gosto por narrativas.

Inumeraveis sdo as narrativas do mundo. Ha em primeiro lugar uma variedade prodigiosa de
géneros, distribuidos entre substancias diferentes, como se toda matéria fosse boa para que o
homem lhe confiasse suas narrativas: a nharrativa pode ser sustentada pela linguagem
articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada
de todas estas substancias; esté presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na
epopéia, na histdria, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura [...], no
vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers, na conversacdo. (BARTHES,
1973, p. 19).

Talvez o que atraia tanto 0 homem para 0 mundo das narrativas seja a possibilidade de
criar e de mergulhar em um mundo diferente do seu, um mundo, muitas vezes, utdpico ou
virtual; um espaco para se evadir da realidade. As telenovelas, com seus altos indices de

audiéncia, sdo provas de que a ficcdo seriada continua atraindo o espectador.
2 DO FOLHETIM A TELEVISAO

Quando dizemos folhetim, ou melhor, feuilleton, estamos nos referindo a um género
narrativo concebido na Franca, na década de 1830, por Emile de Girardin. Segundo Meyer
(1996, p. 57-58):

De inicio, ou seja, comegos do século XIX, le feuilleton designa um lugar preciso do jornal:

0 rez-de-chaussé — rés-do-chdo, rodapé — geralmente o da primeira pagina. Tinha uma
finalidade precisa: era um espaco vazio destinado ao entretenimento [...].
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E, numa época em que a ficcdo esta na crista da onda, é o espago onde se pode treinar a
narrativa, onde se aceitam mestres e novicos do género, histdrias curtas ou menos curtas e
adota-se a moda inglesa de publicacdes em série se houver mais textos e menos colunas.

Girardin e seu ex-socio, Armand Dutacq, perceberam as vantagens financeiras que
poderiam tirar do folhetim. Os jornais La Presse, de Girardin, e o Le Siecle, de Dutacq, foram
os precursores. O primeiro romance-folhetim, Lazarillo de Tormes, foi publicado em agosto de
1836, pelo jornal La presse.

A formula magica “continua num proximo numero” (MEYER, 1996, p. 60) solidificou-
se, de fato, em 1838 com Alexandre Dumas e seu Capitaine Paul. Alias, esse romance-folhetim
foi o primeiro a ser publicado — traduzido do francés — no Jornal do Comércio (RJ), em 1838,
no Brasil. Segundo Marlise Meyer, entre 1839 e 1842, os folhetins sdo praticamente cotidianos
no Jornal do Commercio, embora os autores ainda ndo sejam os mais modernos: “Até que,
finalmente, chega ao rodapé, em portugués, o tdo esperado Mistérios de Paris. A data é 1° de
setembro de 1844”. (MEYER, 1996, p. 283)

No Brasil, o folhetim néo ficou restrito apenas aos jornais cariocas. Jornais como a
Gazeta de Campinas publicaram romances de Machado de Assis, Bernardo Guimaraes e Jalio
Ribeiro.

Escritores brasileiros, como José de Alencar, consagraram-se escrevendo ficcdo seriada
para os jornais. O Guarani, Luciola, Minas de Prata e Senhora, por exemplo, foram publicados
no formato de folhetim. Quincas Borba, de Machado de Assis, veio a publico no jornal A
Estacdo, para depois ser divulgado em forma de livro.

Como podemos constatar, o sucesso do folhetim foi incorporado a I6gica capitalista, ou
seja, publicar narrativas literarias em jornais proporcionava um aumento significativo de vendas
e um numero maior de leitores.

Hoje, muitos anos depois do fim das publicacbes de romances na forma seriada nos
jornais, ndo se pode dizer que esse tipo de fic¢ao esteja completamente extinto. “Cinema, radio
e televisdo substituem o jornal como fabrica de ilusdes” (MEYER, 1996, p. 65). As telenovelas,
séries e minisséries, constituem uma espécie de “folhetim eletrdonico”, pois trazem capitulos
diarios de tramas televisionadas, exibidas por um determinado periodo. A vontade de saber o
gue acontecera no capitulo seguinte, os ganchos e o suspense, prendem o0s espectadores, 0s

quais assistem a um capitulo, depois outro, e outro... Até o desfecho. Como o romance
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folhetinesco, o “folhetim eletronico” é a “fénix eternamente renascida, com similitudes

estruturais e tematicas dentro das diferengas de histéria e de veiculo” (MEYER, 1996, p. 65).

3 A ADAPTACAO: DO PAPEL A TELEVISAO

Hoje, observamos adaptacGes de todas as formas, em todos os lugares: um livro pode
ser adaptado na forma de filme, série ou minissérie, ou mesmo video game; filmes que fazem
sucesso sdo, comumente, transformados em livros, pecas teatrais etc. Adaptar é pratica comum,

mas nos enganamos se acharmos que é recente. Segundo Linda Hutcheon (2013, p. 22):

[...] é evidente que as adaptacBes sdo velhas companheiras: Shakespeare transferiu historias
de sua prépria cultura das paginas para o palco, tornando-as assim disponiveis para um
publico totalmente distinto. Esquilo, Racine, Goethe e da Ponte também recontaram historias
conhecidas em novas formas. [...] Os avidos adaptadores, ao longo dos séculos, certamente
ndo precisaram dos pronunciamentos criticos de T. S. Eliot ou Northrop Frye para
compreender o que, para eles, sempre foi um truismo: a arte deriva de outra arte; as historias
nascem de outras historias.

No entanto, o que é adaptar? Segundo Linda Hutcheon (idem, p. 61), a “adaptagdo ¢ um
tipo de palimpsesto extensivo, e com frequéncia, ao mesmo tempo, uma transcodificacdo para
um diferente conjunto de convengdes. Em alguns momentos, mas nem sempre, essa
transcodificacdo implica uma mudan¢a de midia”. Levando em conta que palimpsesto ¢ um
papiro ou pergaminho em que o texto original, primitivo foi raspado para dar lugar a um novo,
as adaptacdes seriam uma comparacdo a isso: um texto original que é, de alguma forma,
modificado, dando lugar a outro — mas ndo substituindo-o.

Roman Jakobson, em Os aspectos linguisticos da traducdo, distingue trés maneiras de
interpretar um signo verbal, a saber: ele pode ser traduzido em outros signos da mesma lingua,
em outra lingua, ou em outro sistema de simbolos ndo verbais. Essa interpretacdo possibilita a
classificacdo de trés espécies de tradugdo: a intralingual ou reformulacdo, a interlingual ou
traducdo propriamente dita, e a traducdo intersemiotica ou transmutacdo. O terceiro tipo, que €
0 que aqui nos interessa de fato, seria a “interpretacao de signos verbais por meio de sistemas
de signos néo-verbais” (JAKOBSON, 2001, p. 65), e consiste na tradugdo, por exemplo, do
verbal para a pintura, musica, cinema etc. Para Balogh (2004), as adaptagdes televisivas e

cinematogréaficas podem ser inseridas neste tipo de traducéo, pois partem de um texto escrito,
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verbal, para uma obra que, apesar de trazer signos verbais, €, de fato, heterogénea, e traz
imagens, sons, dentre outros elementos. A minissérie Memorial de Maria Moura, adaptada do
romance homoénimo de Rachel de Queiroz, € um exemplo desse terceiro tipo de traducgéo. Isso
porque ela parte do romance escrito (verbal), e é adaptada na forma de uma obra que traz ndo
mais apenas o verbal - o qual ainda aparece nos dialogos dos personagens, por exemplo, bem
como nos creditos do inicio e do final, dentre outros -, mas inclui também as imagens, cenarios,
vestimentas das personagens, cores, a trilha sonora etc. Torna-se, assim, uma obra heterogénea.

Em Palimpsestes: la litterature au second degré (1982), Gérard Genette baseia-se nos
conceitos de dialogismo e intertextualidade desenvolvidos por Bakhtin e Kristeva, para cunhar
o0 terno transtextualidade, o qual diz respeito a transcendéncia textual do texto, isto é, “tout ce
qui le met met en relation, manifeste ou secrete, avec d’autre textes” (1982, p. 7).

Segundo Gérard Genette (1982), a transtextualidade ocorre de cinco modos diferentes -
que, apesar de existirem separadamente, com frequéncia se interrelacionam - a
intertextualidade, a paratextualidade, a metatextualidade, a arquitextualidade e a
hipertextualidade.

Como o proprio Genette destaca, o conceito de intertextualidade, que é o qual aqui nos
interessa, ja havia sido explorado por Julia Kristeva, a qual afirma que “todo texto se constroi
como mosaico de citagdes, todo texto ¢ absorcdo e citagdo de outros textos” (1974, p. 64).
Genette, por sua vez, define intertextualidade como “une relation de coprésence entre deux ou
plusiers textes, c’est-a-dire, eidétiquement et le plus souvent, par la présence effective d’um
texte dans une autre”' (1982, p. 8).

O tedrico ainda afirma que existem varios tipos de intertextualidade, alguns que fazem
referéncias mais explicitas a outros textos, como a citagdo, e outros tipos que fazem referéncias
menos explicitas, como o plagio e a aluséo.

Para Genette, a hipertextualidade caracteriza-se por toda relacdo de um texto B com um
texto anterior A. O texto A ele denomina de hipotexto e o texto B, de hipertexto. O texto B é

derivado de um texto pré-existente.

"“tudo que se pde em relagio, explicita ou secreta, com outros textos.” (traducdo nossa)
" “uma relag@o de co-presenca entre dois ou mais textos, quer dizer, eideticamente e mais frequentemente, pela
presenca efetiva de um texto em outro texto”. (traducao nossa)
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[...] Esta derivagdo pode ser de ordem descritiva e intelectual, em que um metatexto (por
exemplo, uma pagina da Poética de Aristoteles) “fala” de um texto (Edipo rei). Ela pode ser
de uma outra ordem, em que B néo fale nada de A, no entanto ndo poderia existir daquela
forma sem A, do qual ele resulta, ao fim de uma operacéo que qualificarei, provisoriamente
ainda, de transformacdo, e que, portanto, ele evoca mais ou menos manifestadamente, sem
necessariamente falar dele ou cité-lo. A Eneida e Ulisses sdo, sem duvida, em diferentes
graus e certamente a titulos diversos, dois (entre outros) hipertextos de um mesmo hipotexto:
a Odisséia, naturalmente (GENETTE, 2010, p. 16).

Em Introducdo a Teoria do Cinema, Robert Stam retoma o0 conceito de
hipertextualidade de Gérard Genette e destaca a sua importancia para a analise filmica,
particularmente no que tange a adaptacdo. Segundo Stam (2003, p. 233-234):

O termo hipertextualidade possui uma rica aplicacdo potencial ao cinema, especialmente aos
filmes derivados de textos preexistentes de forma mais precisa e especifica que a evocada
pelo termo “intertextualidade”. A hipertextualidade evoca, por exemplo, a relacdo entre as
adaptacdes cinematograficas e os romances originais, em que as primeiras podem ser
tomadas como hipertextos derivados de hipotextos preexistentes, transformados por
operaces de selecdo, amplificacéo, concretizagéo e atualizagdo.

Se adaptar é algo antigo, a nocdo de que a obra adaptada é inferior a obra fonte, é
também antiga. Talvez isso justifique a incessante insisténcia na fidelidade da obra televisiva
ou filmica com a obra-fonte. Pode ser que isso ocorra pelo fato de a literatura ser uma arte,
muitas vezes, considerada mais elevada ou intelectual. Ou talvez, se levarmos em conta que um
texto adaptado € ‘traduzido’ para outra midia, exija-se essa fidelidade porque “[...] na maioria
dos conceitos de traducdo, o texto original possui autoridade e primazia axiomaticas, e a retérica
da comparacao tem sido com frequéncia a de fidelidade e equivaléncia” (HUTCHEON, 2013,
p. 40).

No entanto, hoje hd um novo sentido de traducéo, que

[...] esta mais proximo também de definir adaptacdo. Em varios casos, por envolver diferentes
midias, as adaptacfes sdo recodificagdes, ou seja, tradugdes em forma de transposi¢des
intersemidticas de um sistema de signos [...] para outro [...]. Isso é tradugdo, mas num sentido
bem especifico: como transmutacdo ou transcodificacdo, ou seja, como necessariamente uma
recodificacdo (idem, p. 40).

Podemos falar de adaptacdes bem-sucedidas ou ndo, mas o produto adaptado sera
inevitavelmente diferente da obra a qual Ihe originou. Afinal, ndo estamos falando de uma

simples traducdo, mas de uma recodificacéo, de uma transmutacdo de uma midia a outra, duas
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midias diferentes, que trazem recursos distintos e modos de producéo distintos. Como afirma
Randal Jhonson (2003, p. 42):

A insisténcia na “fidelidade” — que deriva das expectativas que os espectador traz ao filme,
baseadas na sua propria leitura do original — é um falso problema porque ignora diferengas
essenciais entre os dois meios, e porque geralmente ignora a dindmica dos campos de
producdo cultural nos quais os dois meios estao inseridos. Enquanto um romancista tem a
sua disposicao a linguagem verbal com toda sua riqueza metaférica e figurativa, um cineasta
lida com pelo menos cinco materiais de expressdo diferentes: imagens visuais, a linguagem
verbal oral [...], sons ndo verbais [...], musica e a propria lingua escrita [...].

A minissérie Memorial de Maria Moura, por exemplo, pode ser considerada uma
adaptacdo que traz muitas similaridades com o romance que foi inspirador do produto
televisivo. Contudo, traz muitas diferencas também. O desfecho da minissérie, por exemplo, €
bem diferente do desfecho do romance; muitos personagens na adaptacdo tem um final diferente
do que lhes é dado no livro, e muitos outros personagens ganham maior destaque na minissérie.
Essas mudancas, porém, sdo irrelevantes quando se esta falando da qualidade da minisseérie.
N&o se dir& que essa adaptacdo é boa ou ruim porque se manteve fiel ou ndo a obra fonte. Pelo
contrario: mesmo com todas as mudancas, a minissérie Memorial de Maria Moura foi
considerada um excelente artefato estético pela critica. Sendo lider de audiéncia, conquistou o
publico da época, como provavelmente conquistaria o de hoje, se fosse levada novamente a tela
daTV.

A adaptacdo é, na verdade, um processo de recriacdo (ou de criacdo), reinterpretacao
(ou interpretacdo). Seu resultado depende do trabalho, da interpretacdo, da sensibilidade do
roteirista e das escolhas da equipe de producdo e criagdo de uma minissérie, filme, série. E, na
verdade, 0 que se busca ao se adaptar ndo é uma traducdo fiel da obra de origem, mas sim,
equivaléncias, seja na trama, nos personagens etc. (HUTCHEON, 2013).

Na verdade, cada uma dessas midias, a escrita e a televisiva, possui modos diferentes de
serem transmitidas. Hutcheon (2013) distingue esses modos em ‘mostrar’ e ‘contar’. O primeiro
esta relacionado ao cinema, televisao, pecas teatrais, pois conta com a percepc¢éo da audigéo e
visdo, bem como com complexas associacdes (as cores, 0s sons, a masica, 0s cenarios etc.). O
segundo esta relacionado a literatura, pois conta unicamente com a imaginacao para decifrar,
decodificar o jogo de palavras presente no papel, que ganhara vida por meio unicamente da
mente do leitor (ou ouvinte, se a historia estiver sendo narrada oralmente). O que acontece nas
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adaptacoes televisivas ou filmicas ¢ uma mudanga do ‘contar’ para o ‘mostrar’, o que nao ¢,
obviamente, tarefa facil. Segundo Hutcheon (2013), adaptar pode ser subtrair, contrair, quando
se trata de adaptar, por exemplo, uma trilogia de romances para um unico filme. Adaptar pode
ser também expandir: “as adaptacdes de contos por vezes sdo obrigadas a expandir as fontes
consideravelmente” (2013, p. 43, 44). Ha uma ampla gama de razdes pelas quais os adaptadores
podem escolher uma historia em particular e acrescentar cenas, personagens, dialogos, que no
“hipotexto” — para utilizar a classificacdo de Genette — ndo apareciam. Ha, ainda, a adicao de
sons que, segundo Hutcheon (2013), é tdo importante quanto o visual. Além das falas, tem-se a
adicdo de musicas, de uma trilha sonora que acaba contribuindo para o tom do filme, da
minissérie, da novela. Algumas vezes é possivel identificar se a cena é dramatica, ou de
romance, ou de conquista, apenas pela trilha sonora.

Sendo assim, partilhamos aqui a ideia de Hutcheon (2013) de que a questéo da fidelidade
nao deve ser o centro da discussdo para que uma obra adaptada seja considerada ou ndo “boa”.
Muito mais do que pensar em semelhancas ou diferencas, deve-se pensar em como as duas
obras dialogam entre si, e 0 que a adaptacéo traz de novo a obra escrita. Ndo se pode querer que
as duas obras sejam idénticas, pois ndo had como. E se fossem, por que existiriam adaptacdes?
Por que adaptar, por que fazer algo novo, se esse nao acrescentasse nada a obra primeira? Seria
algo sem sentido. “O lema deve ser ‘ao cineasta o que ¢ do cineasta, ao escritor o que ¢ do
escritor’” (XAVIER, 2003, p. 62).

Tomemos como exemplo de adaptacdo televisiva, Capitu, minissérie de Luiz Fernando
Carvalho, que foi ao ar em 2008, baseada no conhecidissimo romance Dom Casmurro, de
Machado de Assis. A diferenca crucial entre a obra escrita e a minissérie ja aparece no titulo,
pois ele é modificado. Capitu é, na verdade, uma das personagens do romance, a namorada de
infancia e esposa do protagonista e narrador, Bento Santiago, Bentinho, o qual sofre com um
ciime doentio por ela. A minissérie tem cinco episddios, 0 que parece (apenas parece)
minimizar um livro com um total de 148 capitulos — divididos ao longo de, mais ou menos, 150
a 200 péginas. Porém, Luiz Fernando fez a opgdo de se manter fiel a um aspecto marcante do
livro: Bentinho continua sendo o narrador na minissérie. Alids, o narrador Bento é tanto ouvido
como visualizado pelos telespectadores, interpelando-os por vezes, da mesma forma como faz

no livro. Outro aspecto que assemelha o livro a minissérie é a subdivisdo de seus cinco episodios
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em 86 minicapitulos, os quais trazem os mesmos titulos dos capitulos do romance. Outro
aspecto convergente entre livro e adaptacao é o fato de que ambos se passam na mesma época,
ou seja, Luiz Fernando e sua equipe fizeram a op¢do de ndo modificar esse aspecto. No entanto,
por se tratar de uma minissérie bastante curta, muito foi suprimido ou modificado — como em
qualquer adaptagdo. Por exemplo, na cena inicial, tanto da minissérie como do romance,
Bentinho estd no trem e cochila. Na minissérie, contudo, ele sonha — 0 que nédo acontece no
livro — com um momento de seu casamento com Capitu. Além disso, como a minissérie faz
parte do modo ‘mostrar’, ha a sele¢do de uma trilha sonora, a qual ira influenciar no modo como
a trama é passada aos telespectadores (ha uma mausica para cenas de tristeza, de alegria, de
rememoracao etc.). No caso de Capitu, essa trilha foi bastante elogiada, e trazia tanto dperas de
Tchaikovysky, como mausicas de Jimi Hendrix e Janis Joplin, que ajudaram a dar o tom da
minisserie. O fato é que essa adaptacao foi aclamada pela critica, mas dividiu o publico e, apesar
de seu diretor ter tentado se manter fiel em muitos aspectos ao romance, como em toda
adaptacdo, acabou utilizando processos de supressdo, adicdo e selecdo, chegando, mesmo
assim, a uma minissérie de qualidade.

Outra adaptacao de sucesso foi Grande sertdo: veredas, de Walter Avancini, que foi ao
ar em 1985. Foi adaptada do classico da literatura brasileira homénimo, de Jodo Guimardes
Rosa. Essa obra chegou a ser considerada “inadaptavel”, por sua complexidade narrativa. Foi,
contudo, adaptada em 1965 para o cinema, e depois, em 1985, para a televisdo. Com 25
capitulos, foi camped de audiéncia na época de sua transmissdo, e apresentou mudancas
significativas com relagdo ao livro, até mesmo pelo proprio formato da narracdo. O que se pode
destacar aqui é o mistério que ronda Diadorim, uma das personagens principais da trama. No
livro, o leitor passa a narrativa toda acreditando que Diadorim é um homem, um dos jagungos,
por quem o protagonista Riobaldo parece ter sentimentos e desejos homossexuais. Somente
com a morte de Diadorim, ao final, descobre-se que se trata de uma mulher. Na minissérie, 0
papel de Diadorim foi dado a Bruna Lombardi. Ficava 6bvio para os telespectadores que se
tratava de uma mulher disfarcada de homem. Isso se justifica porque “o modo mostrar exige
incorporacgdo e atuagdo, e assim, com frequéncia, acaba esclarecendo ambiguidades que sdo
centrais a versdo contada” (HUTCHEON, 2013, p. 55). No caso da minissérie Grande Sert&o:
veredas, a ambiguidade do sexo verdadeiro de Diadorim é quebrada ao ser escalada uma
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conhecida atriz para o papel. Além dessa mudanca, temos a significativa mudanca do narrador,
pois “a minissérie foi acompanhada por um narrador em off, ou over, como se prefere hoje,
representado na voz de Mario Lago, o compadre Quelemén” (BALOGH, 2002, p. 131). No
romance, o narrador é somente Riobaldo. Essas mudancas significativas na obra original, ndo
impediram que a adaptacdo fosse um grande sucesso, sendo considerada hoje um classico da
televis&o brasileira.

Ja Capitdes de Areia, romance de Jorge Amado, foi adaptado na forma de minisserie
em dez capitulos, dirigida por Walter Lima Jr., com roteiro de José Loureiro e Antdnio Carlos
Fontoura e apresentada pela Rede Bandeirantes, em 1989. O livro traz a tona, em uma critica
ao capitalismo, a problematica dos menores abandonados, marginalizados, que se tornam
infratores, e vagam pelas ruas da Bahia. A minissérie traz a mesma tematica, no entanto, na
televisdo somem as referéncias ao socialismo e ao comunismo, abertamente defendidos pelos
personagens do romance. Talvez isso se deva ao fato de que a Guerra Fria estava chegando ao
fim, e 0 comunismo perdia sua forca, ou mesmo ao fato de que o governo da época estava longe
de querer alimentar ideais socialistas. O fato é que a série, ao ser adaptada, acaba perdendo seu
carater panfletario, por motivos ndo artisticos, mas de adequacdo ao que se consideraria

“agradavel” aos olhos do governo da época.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Levando tudo isso em conta, o fato é que a adaptacdo de obras da literatura para a
televisdo e cinema ¢ pratica comum, “seja pelo prestigio com o publico obtido por determinados
autores e determinadas obras, seja pela seguranca que advém da adaptacdo de obras
consagradas” (AGUIAR, 2003, p. 119). Mas, sendo a literatura uma arte subjetiva, na qual cada
leitor tem suas proprias impressdes e interpretacdes, nas adaptacbes o cineasta também levara
em conta diversos fatores, deixando marcada a sua interpretacdo e/ou a visao da sociedade da

época.
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O HUMOR COMO LINGUAGEM PARA INFORMAR
ASSUNTOS POLITICOS: FULL FRONTAL WITH SAMANTHA
BEE

Marcell Machado Marchioro_f (UPF)
Nadja Maria Hartmann" (UPF)

1 INTRODUCAO

Full Frontal with Samantha Bee é um exemplo emblemaético da atual programacéo da
televisdo ocidental. Fruto de uma mistura de géneros e presente em multitelas, o programa trata
de assuntos politicos e sociais dos Estados Unidos da América utilizando uma linguagem téo
antiga quanto a raca humana: o humor. A reponsavel por essa tarefa € a humorista canadense
Samantha Bee, que ndo possui diploma de jornalista mas carrega uma experiéncia de mais de
uma década cobrindo questdes politicas utilizando essa linguagem.

Essa aposta de programacéao, humor e jornalismo, é algo presente nos EUA had um bom
tempo, e aos poucos vem sendo implantado em outras partes do mundo, devido a sua aceitagdo
pelo geracdo atual, acostumada a acompanhar producdes televisivas fora da televisao, atraves
de servigos de streaming, compartilnando e comentando nas redes sociais.

O objetivo da presente pesquisa é analisar esse fénomeno utilizando a Metodologia de
Andlise de Telejornalismo do Grupo de Pesquisa em Analise de Telejornalismo, sob
coordenacdo de Itania Gomes (2005). Por meio da andlise e contextualizagdo com as teorias
produzidas sobre comunicacdo, hipertelevisdo, infotenimento e humor de Debord (1997),
Scolari (apud ANGELUCI e CASTRO, 2009), Dejavite (2006) e Davim (2013), busca-se
compreender o estado da producdo televisiva atual, bem como o poder do humor como
linguagem universal.

Na era da informacéo e do espetaculo, os géneros televisivos passam por um processo
de hibridizagéo que aproxima os contetdos em nome do resultado. A comunicagéo, bem como

a sociedade, passa por uma grande mudanga com a expansao da internet. Um processo que
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transforma a maneira como consumimos informagdes. O jornalismo de antes, tido como
responsavel pela manutencdo da democracia e dos processos sociais, sempre em busca de um
descoberta que tornaria o cidaddao melhor informado, passou a ser responsavel também por
contetidos que sdo produtos como qualquer outro & venda no mercado.

A informacdo como mercadoria surge quando a sociedade ocidental pés-industrial passa
a oferecer mais tempo livre a seus sujeitos e a incentivar o lazer como forma de escapar da
realidade macante do trabalho. E um conteudo dificil de ser entendido e que ndo incentiva o
consumidor torna-se insustentdvel. Assim surgem praticas que aliam informacdo e
entretenimento, o chamado infotenimento. Assunto polémico que apresenta diferentes faces de
um pratica moderna. Ocorre também uma mudanca na maneira como consumimos televiséo,
através das multitelas, que agregam caracteristicas da cibercultura estudada por Santaella
(2003), como o hipertexto.

Fruto desse periodo é o objeto de estudo do presente trabalho: Full Frontal with
Samantha Bee. Mais um exemplo de produto televisivo cuja linguagem apresentada mistura
informacdo, opinido e humor para debater assuntos politicos e sociais em pauta no momento.
Com um presidente eleito que foge do padrdo de estadista diplomético tradicional, a populacao
americana procura entender as atitudes de seus representantes no poder através de producées
culturais desse formato, que racionalizam atitudes questionaveis daqueles no poder e refletem
sobre temas polémicos com a ajuda do humor, esse artificio que o humano utiliza para entender
a si e a seus semelhantes.

A presente pesquisa, com a aplicacdo do método de Modos de Enderecamento no
Telejornalismo, nos ajuda a entender a comunicacdo como € praticada atualmente nas telas, a
contribuicdo do jornalismo para a sociedade e como a juncdo dele com outros aspectos do

entretenimento tornou-se algo téo presente na era da informacéo.

2 HUMOR, INFOTENIMENTO E HIPERTELEVISAO

Talvez o aspecto mais importante na linguagem apresentada por Full Frontal seja o
humor. Esse aspecto humano é objeto de estudos desde a psicanalise até a literatura. Davim

(2013) cita trés teorias do humor desenvolvidas até 0 momento que analisam seu efeito no
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psicologico humano: a Teoria da Superioridade, defendida por Hobbes e Baudelaire (apud
DAVIM, 2013), aponta o riso como “movido pelo desprezo diante das falhas alheias,
consideradas ‘ridiculas’” (p. 22). Freud (apud DAVIM, 2013) desenvolveu a chamada Teoria
do Alivio, onde “o riso desencadeia um relaxamento provindo de uma tensdo” (p. 22). Por
ultimo, a Teoria da Incongruéncia seria entdo uma juncdo das anteriores, onde ha “a quebra da
expectativa em uma situacao padrao” (VEATCH apud DAVIM, p. 22).

Essa incongruéncia também é descrita por Mayer (apud HMIELOWSKI, HOLBERT e
LEE, 2011) como “pessoas rindo do inesperado ou quando outros apontam inconsisténcias
sociais” (p. 101). Ela funcionaria em duas etapas: na primeira se exige que os individuos
entendam as normas da sociedade para reconhecerem inconsisténcias. Essa inconsisténcia, na
segunda etapa, “deve cair entre 0 mundano e o inaceitavel. Pessoas ndo vém inconsisténcias
que se disperse muito longe em ambas dire¢des como humoristico” (p. 101).

Baumgartner e Morris (apud HOFFMAN, 2015) lembram que o humor ajuda uma
informacao a se tornar mais interessante, porém “o humor em si tem um papel persuadindo a
audiéncia” (p. 19). A autora cita 0 Modelo de Probabilidade de Elaboracdo (ELM),
desenvolvido por Petty & Cacioppo, sugerindo que o humor “torna menos provavel que o
receptor ird questionar criticamente a mensagem que acompanha, tornando mais provavel que
o individuo ir4 concordar com a mensagem” (p. 19).

E € impossivel falar de comunicacdo e humor, bem como de boa parte das producdes
culturais atuais, sem esbarrar no conceito de infotenimento. Fruto do que Dejavite (2006)
chamou de “sociedade da informagio”, o INFOtenimento' seria, de maneira objetiva, “aquele
conteddo editorial que fornece informacdo e diversdo ao leitor e, a0 mesmo tempo, constitui
uma prestacdo de servico" (p. 15). Ele surge a partir do consentimento de que a informacéo
deixou de ser apenas uma obrigacdo civica social para se tornar lazer.

Mas, afinal o que seria o infotenimento? Quais areas do conhecimento ele abrange e
como se apresenta para o publico? Dejavite (2006) deixa claro que “a tentativa de caracterizar
0 conteudo do INFOtenimento é algo aparentemente impossivel” (p. 87). Garrison (apud
DEJAVITE, 2006) se aventurou a caracterizar o infotenimento, que ele vé presente no feature,

género jornalistico que “aprofunda o assunto, busca uma dimensdo atemporal e define-se pela

'O termo € apresentado aqui dessa forma pois assim se encontra na obra de Dejavite (2006) sobre o assunto.
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forma, ndo necessariamente pelo assunto tratado” (p. 88). Outra ressalva a respeito da
caracterizacdo do assunto vem de Gomes (2009), considerando que “rigorosamente,
infotainment ndo é um conceito” (p. 202) ¢ ressaltando seu acolhimento de “ndo s6 informagao
e entretenimento, mas também realidade e fic¢do” (p. 204). A autora também conclui que o
“infotainment designa uma das principais estratégias comunicativas, aquela que se traduz por
contar uma historia que seja suficientemente excitante ou dramatica para atrair telespectadores”
(p. 204).

O infotenimento pode ser encontrado em todos 0s meios de comunicagéo, mas talvez a
televisdo seja o que melhor o comporta, uma vez que essa ideia de “espetaculo” ja era observada
no meio por Debord (1997) através da definicdo “o capital em tal grau de acumulacdo que se
torna imagem” (p. 25). Essa imagem se apresenta como o principal mantenedor do poder pela
televisao, poder que Ihe confere a funcao de devolver ao telespectador aquilo que ele reconhece
como realidade, funcionando através do que Charaudeau (2015) chamou de “espelho”. Porém,
ao apresentar a realidade atraves da tela, a televisao precisa se concentrar em um pedaco dessa
realidade, constituindo assim um recorte cuidadoso, pois “ela ndo pode se apresentar como
maquina de fabricar ficcdo, mesmo que, afinal, seja isso que ela produza” (2015, p. 223).

Uma vez que o infotenimento nédo é género, qual seria a categorizacao correta para Full
Frontal with Samantha Bee? O programa ndo divulga seu género através de seus meios de
comunicacdo oficiais, entdo buscamos indicagdes em outros espacos dedicados a discussao da
televisdo. O Internet Movie Database (IMDb) oferece, em sua pagina na internet, trés géneros
para o programa: comédia, noticia e talk-show'. A Academia de Artes e Ciéncias da Televisdo
(ATAS), responsavel pelo Primetime Emmy Awards, em sua edicdo de 2017, indicou o
programa na categoria Outstanding Variety Talk Series'.

J& que ndo contamos com o apoio do objeto, podemos procurar sintomas do programa
em géneros e formatos tradicionais. No que Souza (2005) compreende como talk show, por
exemplo, podemos identificar um elemento utilizado por Full Frontal: a plateia. O autor aponta
que o “auditorio ¢ frequentemente utilizado no talk show para aumentar o clima de

descontragao” (p. 137-138). Esse mesmo género encontra-se proximo de outro: entrevista, que

" Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt5323988/>. Acesso em: 14 set. 2017.
' Disponivel em: <http://www.emmys.com/sites/default/files/Downloads/69th-nominations-list-v5.pdf>. Acesso
em: 14 set. 2017.
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o autor compreende na categoria “informagao”. A diferenca estaria no enquadramento, uma vez
que “no género entrevista, o entrevistado ¢ o foco” (p. 147).

Hmielowski, Holbert & Lee (2011, p. 99) trazem outra perspectiva sobre a diferenca
entre talk show e outros géneros da televisdo, como a satira politica, usando como exemplo The
Daily Show e The Colbert Report, produgdes do canal Comedy Central, sendo este primeiro o
local de trabalho da ancora e da diretora de Full Frontal. Para eles, a diferenca entre um
programa de entrevistas como 0s ja extintos produtos apresentados por Jay Leno e David
Letterman e os exemplos do Comedy Central estd na quantidade de assuntos politicos tratados.
Ainda sobre The Daily Show, Boler e Turpin (2008) apontam detalhes do formato do programa
semelhantes aos encontrados em Full Frontal, como “clipes de noticias reais da midia popular
— geralmente sobre a politica de Washington D.C. — com o comentario satirico e irénico [...]
sobre a representa¢do da midia bem como sobre as agoes e discursos de politicos” (p. 387).

Essas caracteristicas apresentadas pelos exemplos citados acima sdo vistos de maneira
positiva por Jones e Baym (2010), que observam neles entdo “um poderoso, emergente tipo de
jornalismo que tem o potencial para revigorar o telejornalismo” (p. 281). Tenenboim-Weinblatt
(2009) também observa esses formato, através da producao de outros autores, “como uma nova
forma de jornalismo politico, uma que melhor atende as necessidades e caracteristicas dos
cidaddos contemporaneos, e que compensa algumas das falhas do jornalismo de massa” (p.
417).

Para discutir as categorizagdes do formato apresentado por Full Frontal with Samantha
Bee é fundamental lembrar que, em um periodo de hibridacdo da televisdo e da comunicacdo
como um todo, os limites entre géneros sdo suspenso em nome de uma experiéncia completa
na televisdo. Utilizando dois exemplos citados acima (The Daily Show e The Colbert Report),
Jones e Baym (2010) ja observam esse formato de programagdo como “epitome da midia p6s-
moderna, marcada pela hibridez do cruzamento de divisas” (p. 281).

Esse contexto de mistura de géneros na midia p6s-moderna foi compreendido por
Scolari (apud ANGELUCI e CASTRO, 2009) como “hipertelevisao”. De maneira mais
objetiva, Angeluci e Castro (2009) observam a presenca da hipertelevisdo na TV digital e sua
didatica horizontal. J& Loureiro (2008) a identifica a também na maneira com as séries de ficgcdo

e noticiarios incorporaram caracteristicas proprias do consumo da internet, como “a
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fragmentacédo do ecrd, a ruptura da linearidade narrativa, a intertextualidade desenfreada e o
ritmo acelerado de montagem” (p. 330).

Assim como a hipertelevisdo apresenta caracteristicas sociais que a moldaram, ela
também exige do telespectador determinado comportamento para que a experiéncia deste seja
plena. Scolari (apud Loureiro, 2008) afirma que “a hipertelevisdo necessita de um consumidor
formado tanto na cultura do zapping — caracteristica da neotelevisdo — como na dos videojogos
e das experiéncias de navegagdo hipertextual” (p. 330). Para Silva e Alves (2016), essa
experiéncia com a hipertextualidade leva o telespectador a abragar o conceito de “multitela”,
onde, a0 mesmo tempo em que vé TV, “ele também consome um conteldo convergente no
celular, computador ou tablet; ¢ da interagio” (p. 4). E possivel também observar o
infotenimento, ja debatido aqui, na hipertelevisdo: Tarcia (2016) observa, através de Scolari,
que os géneros presentes na televisdo “se confundiram ainda mais e ‘o informativo terminou
por diluir-se no ficcional dos realities shows ou, diriamos, no universo de entretenimento dos
esportes” (p. 18).

Portanto, seria inutil procurar aqui qual formato de programacdo televisiva melhor
compreende as caracteristicas do objeto quando a ideia em vigor no fazer comunicacdo é a
liberdade e a mistura de géneros. Full Frontal with Samantha Bee é um produto de seu tempo:
um tempo de convergéncia. Autores como Santaella (2005) ajudam a compreender e aceitar
essa convergéncia, apontando para aspectos como a natureza intersemiotica dos meios de
massa, que tem por objetivo “tomar rumos que, ndo obstante as diferencas, dirijam-Se para a
ocupacdo de territdérios comuns” (p. 7). Territérios esses que desempenham um papel
fundamental para os meios de massa: “a facilitacdo da comunicag¢@o” (p. 12). Uma vez em paz

com as regras da producdo em televisdo, partimos para o entendimento do fenémeno.

3 FULL FRONTAL

Presente na programacdo do canal de televisdo americano por assinatura TBS desde
fevereiro de 2016, Full Frontal with Samantha Bee carrega no titulo o nome de sua ancora, a
comediante canadense Samantha Bee. Samantha ndo possui diploma de jornalismo ou

comunicacéo social, porém ganhou reconhecimento nacional nos EUA e experiéncia cobrindo
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politica como correspondente no programa de satira politica The Daily Show, entre 2003 e 2015.
Apesar de ndo possuir filiagdo partidaria, Samantha é considerada uma das vozes liberais mais
ativas nos Estados Unidos, se posicionando em apoio a causas feministas e outras agendas
progressivas.

O programa possui trinta minutos de duracéo, sendo 21 minutos de arte — contetdo
original produzido pelo programa, excluindo o espago para comerciais —, divididos em quatro
blocos, sendo os dois primeiros compostos por mondlogos apresentados por Samantha, em pé
no palco, diante de uma plateia. Cada mondlogo possui titulo e assunto especifico, onde os
comentarios da apresentadora sdo costurados por clipes de video e outras interferéncias
realizadas nos trés teldes que fazem parte do cenario. O terceiro bloco é composto pelo chamado
field piece, uma reportagem “a campo” ja mencionada aqui. O ultimo bloco é reservado para
alguma informacdo extra: atualizacdo de informacBes presentes em episodios anteriores,
incentivo a doagdo para organizagdes envolvidas com assuntos apoiados pelo programa, etc. E
possivel também assistir ao conteudo do programa em videos disponiveis em seu canal no
YouTube' e em sua pagina no Facebook.

O papel de ancora desempenhado por Samantha vém de uma construcdo que comegou
nos Estados Unidos no periodo p6s-segunda guerra mundial. Inicialmente apenas reproduzindo
as noticias, o (a) ancora foi ganhando mais responsabilidades diante da producéo e veiculacao
de informacGes na televisdo. Squirra (1993) lembra que 0s ancoras passaram a ocupar 0 cargo
de editor-chefe, que é “aquela pessoa que orienta os temas a serem cobertos; que os seleciona
e determina sua duracdo; que elimina assuntos; que inclui novas abordagens e que redireciona
0 texto na hora da introducdo dos assuntos no estadio” (p. 67). Aqui, quem ocupa a funcdo de
ancora tem como uma de suas marcas a opinido, presente em todo o conteido do programa. A
respeito dos formatos opinativos presentes no telejornalismo, Rezende (2000) cita Marques de
Melo (2003) como fonte para categorizar trés formatos: editorial, comentario e crénica. O
primeiro se apresenta como expressao da “opinido da emissora sobre uma determinada questao”
(p. 158). O comentario seria 0 momento em que um especialista “faz uma analise, uma

interpretacdo de fatos do cotidiano, [...] orienta o publico” (p. 158). Por fim, a crénica para

" Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UC18vz5hUUgxbGvym9ghtX_w>. Acesso em 17 de
setembro de 2017.
' Disponivel em: <https://www.facebook.com/fullfrontalsamb/>. Acesso em 17 de setembro de 2017.
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Rezende (2000) “vai além da avaliacdo jornalistica do real”, onde “o cronista projeta para a
audiéncia uma visdo lirica ou irdnica que tem do detalhe de algum acontecimento ou questdo”
(p. 159).

Presente em ao menos um dos quatro blocos semanais de Full Frontal, as reportagens
ou field pieces sdo produtos que focam em um assunto em ascensdo e procuram aprofunda-lo
ao telespectador ou procurar respostas, cumprindo papéis da reportagem para televisdo que
Carvalho et. al. (2015) caracterizou. O que o autor chama de “reportagem especial” abordaria
temas nao necessariamente inéditos, pois “o que precisa ser novo € o olhar sobre aquele fato”
(p. 27) e “os personagens devem ser os mais representativos em relagao a historia que queremos
contar, assim como as fontes oficiais” (p. 33). Quanto ao formato, a reportagem pode vir

acompanhada de “algumas ferramentas presentes nos documentérios” (p. 21).

4 METODOLOGIA

Para o presente estudo, adotou-se a Metodologia de Anélise de Telejornalismo do Grupo
de Pesquisa em Andlise de Telejornalismo, sob coordenacdo de Itania Gomes, trabalhando
modos de enderecamento e seus respectivos operadores. O modo de enderecamento ndo diz
respeito somente ao formato apresentado pelo programa, mas também envolve a orientacao do
telespectador. Assim, Gomes (2011) adota 0 método “naquilo que ele nos diz, duplamente, da
orientacdo de um programa para 0 seu receptor e de um modo de dizer especifico; da relacdo
de interdependéncia entre emissores e receptores na construcdo do sentido de um produto
televisivo e do seu estilo” (p. 36). No que diz respeito ao telejornalismo, leva-se em contra “a
articulacdo entre estrutura de sentimento, género televisivo e modo de enderegamento” (p. 36).
A juncao desses conceitos proporciona uma “analise que faculte a consideracao de um produto
midiatico a partir da sua vinculagdo com a histdria e com o contexto, sem abrir mao da andlise
concreta dos programas” (p. 36-37).

Para o sucesso da anélise surgem os operadores de andlise, sendo “importante tomar em
conta que o objetivo de analise ndo deve ser descrever ou interpretar cada um dos operadores
isoladamente, mas, através dos operadores, acessar o0 modo de enderegamento de um programa

especifico” (p. 38). Portanto, dos operadores apresentados pela metodologia, adota-se para a
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presente pesquisa apenas um: texto verbal, uma vez que o discurso apresentado é parte essencial
do programa, onde € possivel observar a presenca do humor e da opinido, presentes na pergunta
de pesquisa.

Uma vez analisado, o texto verbal “revela as estratégias empregadas pelos mediadores
para construir as noticias, interpelar diretamente a audiéncia e construir credibilidade” (p. 06).
Uma vez aplicada a andlise, ¢ papel do analista “compreender como especificidades e
regularidades configuradas pelo género televisivo se realizam em cada programa concreto” (p.
41).

Para tanto, foram definidos dois episddios de Full Frontal with Samantha Bee para
serem submetidos a analise: o episédio n° 1, presente na primeira temporada do programa,
exibido em 08 de fevereiro de 2016, e 0 episddio n° 40, presente na segunda temporada e exibido
em 15 de fevereiro de 2017. O recorte foi assim determinado buscando levar em conta as
diferengas entre a primeira e a segunda temporada do programa, bem como utilizar episddios
exibidos antes e depois da 582 elei¢do presidencial dos Estados Unidos da Ameérica, realizada
em 08 de novembro de 2016.

5 ANALISE
5.1 Episédio n°1

O primeiro episddio da presente analise foi exibido em 08 de fevereiro de 2016, sendo o
programa de estreia de Full Frontal. Uma vez que o operador de Gomes (2005) avaliado aqui
é o texto verbal, vamos de encontro com o diélago presente nos quatro blocos do programa. E
fundamental destacar que o texto de Samantha Bee é carregado de referéncias. Seja sua ligacdo
com a cultura pop ou o universo politico vigente, essas referéncias reforcam os aspectos de
hipertextualidade de Scolari (apud Silva e Alves, 2016) e a necessidade de um publico bem
informado citada por Hoffman (2015).

Durante o primeiro bloco, Samantha faz uma referéncia enquanto explica o “incidente”
ocorrido no debate republicano promovido pela ABC anteriormente a elei¢do primaria de New

Hempshire, quando afirma que a atividade na qual dois pré-candidatos falharam — percorrer um
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corredor até o podio — ¢ realizada com sucesso por “ratos de laboratorio e criangas de quatro
anos amedrontadas em Toddlers & Tiaras”, esse ultimo se tratando de um reality show do canal
TLC que acompanha criancas e seus pais em concursos de beleza infantil nos EUA. Aqui
observamos a superioridade novamente aplicada junto do humor.

Outra peculiaridade no texto de Samantha Bee sdo os apelidos que ela oferece aos
individuos destacados em seus mondlogos, uma tentativa de diminui-los e gerar o sentimento
de superioridade. Esses apelidos podem ser fruto de referéncias da cultura pop ou ofensas
relacionadas a aparéncia desses individuos. No primeiro caso, observamos Hillary Clinton
sendo apelidada de “Hermione Clinton” no segmento das Primarias em New Hempshire, uma
clara referéncia a personagem da saga Harry Potter, Hermione Granger. A ligacdo entre
Hermione e Hillary estaria nas semelhancas compartilhadas pela dupla: mulheres de
personalidade forte, type-a' e inseridas em ambientes de poder dominados por homens. No
segundo caso, vamos de encontro com uma Samantha mais agressiva, que se refere ao pré-
candidato republicano Ted Cruz pelo apelido “cara-de-punho vendedor de esterco de cavalo”
(“fist-face horseshit salesman” em inglés).

O terceiro bloco traz consigo uma quebra no formato apresentado nos blocos anteriores.
Esse espaco é preenchido por uma reportagem em formato mockumentary" intitulado “Um Jeb
no Inverno” (“4 Jeb in Winter”, em inglés), produzido pelo correspondente do programa
Michael Rubens em um formato semelhante aos documentéarios produzidos por Werner Herzog,
que, segundo Tonelo (2012, p. 183), se caracteriza pela presenca de um narrador expositivo que
realiza entrevistas e insere reflexdes e opinides préprias no trabalho. Rubens aplica um sotaque
alemdo que lembra Herzog para acompanhar a campanha do pré-candidato republicano Jeb
Bush a Casa Branca em 2016. A aplicacdo de ferramentas do documentario em uma reportagem
ja foi citada aqui por meio de Carvalho et. al. (2015).

O texto de Rubens também apresenta caracteristicas humoristicas. Um exemplo pode
ser observado quando descreve os pre-candidatos Donald Trump e Ted Cruz como

“combinacgdo bizarra de sintomas psiquidtricos” e “um homem que daria um sermao sobre

P“Padrio comportamental associado aos individuos altamente competitivos” (ANDERSON e ANDERSON, 2001,
p. 995).
"' Género cinematografico que se apresenta como “parddia da forma do documentario” (CAMPBELL, 2007, p.
53).
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responsabilidade pessoal a um filhote de gato e depois deportaria esse filhote e sua familia”,
respectivamente. Durante a reportagem, o0 seu discurso procura descrever e poetizar as
subjetividades que observa. Rubens abre a reportagem descrevendo New Hempshire no
inverno: “existe uma beleza aqui, mas também uma brutal, imperdoavel auséncia de piscadas.
Como se fosse um lugar onde longos e apreciados sonhos e esperangas vdo de encontro com
seu destino”. O correspondente também descreve momentos que o levam a questionar e
confidenciar ao telespectador: “vemos um homem caminhando junto a rodovia escura
carregando um cartaz de Jeb. O que ele esta fazendo? Para onde poderia ir? Isso tudo é téo
esquisito”. Por ultimo, seu encontro com Jeb faz Rubens chegar a uma conclusdo: “a voz dele
desaparece para mim. O conteddo? Sem sentido. Mas eu acredito que ele acredita que pode
ganhar. E por um momento, a crencga dele me leva a crer que acredito também”. Esse tltimo
trecho do texto de Rubens apela para a incongruéncia de Veatch (apud DAVIM, p. 22) e Mayer
(apud HMIELOWSKI, HOLBERT e LEE, 2011, p. 101) ao confundir o leitor no que

inicialmente parecia ser uma tentativa de poetizar o momento.

5.2 Episodio n° 40

O segundo episddio analisado na presente pesquisa € o programa de n° 40, exibido em
15 de fevereiro de 2017, sendo o episddio de estreia da segunda temporada. Novamente, as
referéncias, caracteristicas da hipertextualidade de Scolari (apud Silva e Alves, 2016), sdo
observadas aqui. O primeiro exemplo surge no primeiro bloco quando Samantha comenta o
projeto de lei H. R. 424 apoiado pela deputada Liz Cheney. No texto, a ancora se refere a lei,
que trata indiretamente de caca, fazendo uma ligacdo entre Liz e seu pai, ex-vice-presidente
Dick Cheney, que se envolveu em um acidente com arma de fogo' atingindo outro individuo no
rosto em 2006. A referéncia surge na frase “deixando que a filha de Dick Cheney torne legal
atirar coisas na cara”.

Durante o segmento “Paul Ryan: Retrato de Coragem”, Samantha faz uma referéncia
dupla a artista Taylor Swift. Inicialmente ela compara a covardia de Paul Ryan com a “surpresa”

de Taylor ao receber prémios musicais, ilustrando por meio de uma compilagido de imagens

" Disponivel em: bit.ly/2zedvU6. Acesso em: 04 de novembro de 2017.
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envolvendo ambos. No mesmo bloco, a &ncora compara a hipocrisia das declaragdes de Paul
Ryan sobre a restricdo muculmana defendida por Trump com o artista Vanilla Ice, em video',
tentando se defender da acusagdo de plagio™ que sofreu na década de 1990, recorrendo mais
uma vez a superioridade de Hobbes e Baudelaire (apud DAVIM, 2013, p. 22). Outra referéncia
surge no segmento “Ainda ndo estamos la: um guia pratico para a resisténcia”. Aqui, Ashley
Black revela, através do depoimento de uma fonte presente na reportagem, a mulher que
inspirou a cangdo “Outlaw Blues” de Bob Dylan, reproduzindo um trecho da musica e da letra'™.

A ironia pode ser obersvada no primeiro bloco, quando Samantha completa uma
declaracdo de Donald Trump afirmando ndo ser um fantoche com a frase “se ele esta gritando
com tanta raiva deve ser verdade”. No bloco seguinte, durante “Paul Ryan: Retrato de
Coragem”, a vinheta do segmento reproduz, em tom ir6nico, algumas declaragdes vazias do
deputado capturadas em video: “eu ndo estou realmente focado nessas coisas”, “eu ndo conheco
Steve Bannon” e “ndo vou comentar essas coisas”, demonstrando sua inabilidade em se
posicionar politicamente, parte do argumento de Samantha para desclassifica-lo. No terceiro
segmento é Ashley Black quem utiliza a ironia quando confessa aos veteranos do movimento
dos direitos civis: “eu acho realmente incrivel o que vocés fizeram em apenas um meés”,
recebendo como resposta risos e a confirmacédo de que aquilo ndo era verdade.

As comparacdes de teor humoristico que Samantha Bee realiza se apresentam durante
todo o programa. O titulo de “consciéncia do partido republicano” referido a Ryan por
declaracGes em video de especialistas e politicos reproduzidas pelo programa no segundo bloco
é desclassificado pela ancora utilizando uma comparacgédo do deputado ao personagem do ator
Moe Howard, em referéncia ao grupo comico The Three Stooges (“Os Trés Patetas” no Brasil):
“no partido republicano atual, isso € como dizer que Moe € o pateta inteligente”.

A reportagem presente no terceiro bloco tem seu foco nos depoimentos. O texto de
Ashley apresenta suas confissdes enquanto explora o tema. Ao saber do trabalho cansativo
realizado pelos veteranos, ela declara: “depois de uma marcha de mulheres eu tomei um banho

bebendo vinho”. Em sequéncia a uma declaragdo de Dorie Lander defendendo todo o tipo de

" Disponivel em: bit.ly/1mov3CX. Acesso em: 04 de novembro de 2017.
i De acordo com a revista Rolling Stone, Ice teria copiado a base da gravacdo “Under Pressure” de David Bowie
e Queen em sua musica “Ice Ice Baby”. Disponivel em: rol.st/2vIN3dN. Acesso em: 04 de novembro de 2017.
it Disponivel em: bit.ly/2hFyJm8. Acesso: 04 de novembro de 2017.
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contribuicdo, Ashley pergunta: “posso contribuir com piadas, isso ajuda?”. A reportagem
mostra ser uma espécie de guia para os atuais manifestantes. Os veteranos contribuem com
dicas e cabe a Ashley pontuar as diferencas entre as duas geracdes de ativistas e a importancia

da luta constante.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de apresentar uma pequena parcela do conteudo produzido pelo programa, 0s
dois episddios analisados aqui apresentam em seu texto uma linguagem humoristica, por vezes
acida e até mesmo agressiva, que parte de assuntos politicos para opinar e convencer o
telespectador. Conclui-se que Full Frontal utiliza de todas as teorias do humor apresentadas
aqui em seu texto, com a ajuda de referéncias que incentivam e se valem da hipertextualidade,
para informar e opinar. Essa mistura constante de linguagens e informacdes enriquece o texto
de Full Frontal with Samantha Bee e faz do programa um produto de seu tempo. Se apresenta
como mais uma tentativa da televisdo em quebrar com os paradigmas em nome da novidade e
da diversidade.

De qualquer maneira, o presente estudo busca ndo somente compreender a linguagem
do objeto, mas também incentivar novas pesquisas sobre as maneiras como a programac&o atual
datelevisdo se apresenta e os esforcos feitos para unir linguagens e telas em nome de um publico
mais consciente e informado, que utiliza as ferramentas a sua disposicdo para assegurar a

compreensdo do universo a sua volta.
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LITERATURA ELETRONICA: A LEITURA DE
HIPERCONTOS

Margarete Maria Soares Bin' (UPF)

1 INTRODUCAO

A leitura é o grande desafio da educacdo na atualidade, tendo em vista outras opcoes
interessantes que se apresentam aos estudantes.

Diante da necessidade de aprendé-la para escrever melhor, falar com propriedade e
adquirir conhecimentos, a leitura torna-se a base da aprendizagem, sendo a principal
preocupacdo do docente, principalmente da area de Letras, com o intuito de formar leitores.

Considerando o papel do professor como mediador nessa atividade, o objetivo que aqui
se apresenta é incentivar a leitura por meio do uso da tecnologia e divulgar essa estratégia aos
docentes, principalmente de Literatura.

Para isso, este artigo apoiou-se nas teorias sobre Literatura Eletrénica, principalmente
Katherine Hayles, Lucia Santaella e Chartier.

A fim de demonstrar o funcionamento do hiperconto utilizou-se print de alguma telas
do hiperconto “Um estudo em vermelho” do autor Marcelo Spalding e analisou-se 0s dados que
nelas constam.

Para estruturar o presente artigo, apresenta-se, primeiramente, a importancia da
Literatura eletrénica, bem como o que é o Hiperconto, na sequéncia descreve-se a Metodologia
utilizada e e por ultimo analisa-se o Hiperconto do autor Marcelo Spalding.

2 A IMPORTANCIA DA LITERATURA ELETRONICA

Inicialmente, torna-se pertinente registrar a importancia da pratica leitora a qual deveria
ser reforgada na escola, mas muitas vezes esse € 0 Unico ambiente de contato com o objeto lido.
Para que a prética aconteca com éxito, € preciso que o mediador, propicie estratégias

interessantes para atrair os leitores e que esses gostem de ler. Ao buscar alternativas, uma opgéo

" Doutoranda, UPF-RS, Brasil. E-mail: margaretesbin@yahoo.com.br.
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que se apresenta, ludica e interativa, € o uso da Literatura eletrdnica. Esta é definida por
Katherine Hayles (2009, p. 21) como “obra com um aspecto literario importante que aproveita
as capacidades e contextos fornecidos por um computador independente ou em rede”.

Segundo Hayles (2009, p. 20) “ela é nascida no meio digital, um objeto digital de
primeira geracdo criado pelo uso de um computador e (geralmente) lida em uma tela de
computador”. Ou seja, a literatura eletronica ¢ uma obra literaria feita para midias digitais,
utilizando-se dos recursos disponiveis nesses meios. Assim, no lugar do leitor acessar o livro
impresso acessa 0 ambiente virtual.

Para Levy (2010) o autor, a tela, como novo espago de escrita, traz significativas
mudancas nas formas de interacdo entre escritor e leitor, entre escritor e texto, entre leitor e
texto e até mesmo, mais amplamente, entre o ser humano e o conhecimento.

Ha& que se salientar que os avangos da tecnologia estdo interferindo cada vez mais na
literatura, com isso, 0s autores aproveitam desse recurso para tentar proporcionar maior
envolvimento dos leitores, principalmente para esta geracdo que cresceu em meio a
computadores.

A fim de avancar no entendimento torna-se pertinente as colocacfes de Chartier quanto
ao uso das tecnologias: “Essas mutagfes comandam, inevitavelmente, imperativamente, novas
maneiras de ler, novas relagdes com a escrita, novas técnicas intelectuais“.(CHARTIER, 1994,
p. 100-101).

Aos poucos vai se difundindo essa forma de leitura, embora ainda sofra resisténcia
daqueles que ndo a conhegcam. O medo do manusear por parte da maioria dos educadores,
dificulta sua disseminacdo. Na maioria das vezes, 0 que se percebe é que na escola circula o
texto impresso ou digitalizado, estando as salas de aulas, muito distantes da literatura eletronica.
Vaérias discussdes também se deram em razdo disso, inclusive questionando se o livro
desapareceria. Segundo Jean-Claude Carriére (2010) essa ideia de cultura ameacada sempre
existiu. Ai basta pensar nas outras artes que ja foram ameacadas.

Disso, pode-se observar que os dois modos se complementam, ndo se substituem. Para

Hayles:

As tecnologias digitais colocam em jogo dindmicas que interrogam e reconfiguram as
relagdes entre autores e leitores, seres humanos e maquinas inteligentes, cédigo e linguagem.
Os livros ndo vao desaparecer, mas também ndo vao escapar dos efeitos das tecnologias
digitais que os interpenetram. Mais do que um modo de producdo material (embora o seja),
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a digitalidade tornou-se a condic&o textual da literatura do século XXI. (HAYLES, 2009, p.
185).

Né&o se poderia deixar de salientar que Hayles (2009) ao apresentar a diferenciacédo entre
a literatura impressa e a digital, denomina a literatura eletronica de hibrida por natureza. Assim,
além de se utilizar dos variados mecanismos eletronicos, a literatura eletrénica possibilita que
utilize de varios géneros para se motivar a leitura: “as variedades de literatura eletronica sao
ricamente diversas, abarcando todos os tipos associados com a literatura impressa e
acrescentando alguns géneros Unicos ao meio eletrénico em rede e programavel” (HAYLES,
2009, p. 23).

Em conformidade com o exposto pela autora torna-se pertinente as colocacgdes de
Chartier, para o referido autor, cada vez mais a escrita em geral — e a literatura em particular —
encontra novos e variados suportes digitais com caracteristicas distintas e capazes, inclusive,
de modificar o texto em si, numa revolu¢do “com poucos precedentes tdo violentos na longa
historia da cultura escrita” (1998, p. 93).

Soma-se a isso as colocacGes de Ramal:

Estamos chegando a forma de leitura e de escrita mais proxima do nosso préprio esquema
mental: assim como pensamos em hipertexto, sem limites para a imaginacdo a cada novo
sentido dado a uma palavra, também navegamos nas multiplas vias que o0 novo texto nos abre,
ndo mais em paginas, mas em dimens6es superpostas que se interpenetram e que podemos
compor e recompor a cada leitura. (RAMAL, 2002, p. 84).

A esse respeito, Katherine Hayles (2009, p. 65) explicita que “a luz desses avangos,
parece razoavel supor que os cidaddos em sociedades desenvolvidas tecnologicamente, e 0s
jovens em especial, estejam literalmente sendo reformulados por suas interagbes com
dispositivos computacionais”.

Tal pensamento vai ao encontro de Santaella (2013) quando esta utiliza a expressao
“pds-humano” no sentido de superar o conceito anterior de humano nos limites fisicos, sendo
uma mistura de homem e méaquina. Assim, o rapido desenvolvimento das tecnologias digitais
esta alterando os modos de expressdo, comunicacao e interacao nas relacbes homem/homem e
homem/mundo.

As colocacdes apontadas até aqui conduzem a repensar também o conceito de leitor, 0

qual vem mudando ao longo dos anos. De acordo com Anjos (2015) o leitor proficiente passou
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daquele que sabia meramente decodificar para aquele que faz hipéteses, inferéncias, entende,

interpreta e dialoga com o texto. E necessario, para isso, que os professores, como mediadores

da leitura literaria, acompanhem essa evolucdo, aprofundando a concepcdo de leitura e
adaptando as aulas as novas percepcoes.

Dai decorre a preocupacao com o letramento digital. Segundo Almeida (2005, p. 174):

A fluéncia tecnoldgica se aproxima do conceito de letramento como prética social, e ndo

como simplesmente aprendizagem de um cédigo ou tecnologia; implica a atribuicdo de

significados a informacGes provenientes de textos construidos com palavras, gréficos, sons e

imagens dispostos em um mesmo plano, bem como localizar, selecionar e avaliar

criticamente a informag&o, dominando as regras que regem a pratica social da comunicagdo

e empregando-as na leitura do mundo, na escrita da palavra usada na producdo e
representacdo de conhecimentos.

Assim, ser letrado, requer transformac6es nas formas de ler e escrever a linguagem
verbal e ndo verbal, tendo um suporte diferenciado. Diante disso, ha que se enfatizar que o
computador, seguindo Santaella (2013), é uma midia de infotenimento (tanto informa quanto
entretém), a educacdo informal passou a se dar a todo momento em que o computador é
acionado, permitindo a navegacao no ciberespaco.

Por isso, a necessidade de se trabalhar com a tecnologia na aprendizagem e em especial
com a leitura, o professor precisa utilizar desse instrumento a seu favor, principalmente
mediando o uso.

Para compreender o material de analise do artigo, na sequéncia procura-se elucidar o

que é hiperconto bem como suas principais caracteristicas.

3 O HIPERCONTO

Desde a antiguidade narrar faz parte da atividade humana, em que a familia se reunia e
escutava, geralmente a figura masculina, proferir a leitura diante da reliquia denominada livro.
Tal ritual, que sofreu modificagbes no decorrer dos anos, conta hoje com a utilizagdo da
tecnologia e da internet, a qual aproxima leitores e escritores, mesmo que cada um a utilize no
seu ambiente e de forma individualizada.

Em se tratando do uso da tecnologia, esta se torna parte do cotidiano das pessoas cada

vez mais, ndo fugindo disso a literatura. Por isso, convém conhecer e analisar um género novo

268



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:
Novas topografias textuais

y
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017

NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

disponivel para leitura e interagdo: o hiperconto, o qual se configura na rede veiculada pela
internet.

Hiperconto é uma tentativa de explorar as ferramentas tecnoldgicas a fim de produzir
um texto literario (SPALDING, 2009). Também tem sido chamado pelos norte-americanos
de hiperfiction. Ou seja, hiperfic¢do, assim como o termo miniconto no Brasil é mais comum
do que minificcdo, apesar de em lingua inglesa ser usado o microfiction.

Para Marcelo Spalding (2009) o hiperconto é uma versao do conto para o digital. Dessa
forma é necessario ter narratividade, tenséo, autoria. O autor salienta que o texto, ainda, deve
ser a parte principal do hiperconto, mantendo seu carater literario. Acrescenta, também, que um
bom hiperconto faz uso das ferramentas das novas tecnologias para enriquecer a historia.
Destaca que imagens, estejam em movimento ou ndo, audios, hiperlinks, interatividade e
quebra da linearidade estdo entre as possibilidades do hiperconto. Além disso, ndo ha
necessidade de utilizar todos esses recursos a0 mesmo tempo.

Nesse ambiente interativo, o leitor torna-se um jogador, pois tera que optar por qual
caminho deseja seguir. Cabe aqui as consideracdes de Hayles a qual diz que “a ‘pagina’,
outrossim, torna-se uma topologia complexa que se transforma rapidamente de uma superficie
estavel para um espago ‘jogavel’, no qual o leitor ¢ participante ativo” (HAYLES, 2009, p. 29).
Nesse percurso, cada leitor podera obter um final diferente.

A referida autora (2009, p. 31) questiona “como manter componentes convencionais de
narrativa, como aumento da tensdo, conflito e desfecho, em formas interativas em que o usuario
determina a sequéncia”. A possivel resposta a essa questdo seria no fator curiosidade pelas
opcdes que surgirdo ao tomar determinada decisao, ou seja, a escolha por um caminho nao outro
e ou ainda, o desejo de saber o que aconteceria se a sele¢do fosse outra, com a vontade de
“jogar” novamente. Além disso, o fato de se trabalhar com a leitura num espago digital, atrai
bastante os estudantes.

Cabe salientar seguindo Santaella (2013) que os games apresentam relevancia social e
estdo se tornando ubiquos, mesmo quando ndo aparecem explicitamente como jogos.
Outrossim, destaca-se que ubiquidade é uma expressdo utilizada pela autora para designar um
atributo ou estado de algo ou alguém que se define pelo poder de estar em mais de um lugar ao

mesmo tempo.
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Da mesma maneira parece crucial destacar a ideia de que “a leitura se constitua em um
processo de producao de sentidos que so se revela no movimento de idas e vindas entre texto e
leitor” (CORDEIRO, 2004, p. 97).

Isso significa, complementando com as informacbes de Marchuschi (2008) que
compreender é partir das informacdes trazidas pelo texto e dos conhecimentos pessoais para
produzir um sentido como produto da leitura realizada. Destarte, convém ressaltar que a escolha
pelo hiperconto, como objeto de aprendizagem deve-se ao fato que associa as tecnologias
digitais ao aprendizado escolar e permite utilizad-lo como estratégia de leitura, haja vista que
diversas linguagens sdo integradas na composicdo de um texto, envolvendo aspectos
linguisticos e ndo linguisticos no seu processamento.

Enfatiza-se que a pretensdo € utilizar o hiperconto em sala de aula com o objetivo de
atrair leitores, ja que por ser uma forma de jogo, vai ao encontro dos jovens, que em sua maioria
conforme Santaella (2013), passa a maior parte do tempo jogando. Porém, para ela, 0 maior
desafio dos jogos com propdsitos educacionais é oferecer ao aprendiz um ambiente em que 0s
usuarios queiram estar e figuem entretidos de forma que aprendam sem sentir que estdo
aprendendo. Para isso, 0s jogos educativos devem se espelhar no sucesso dos jogos comerciais
em que desafio, fantasia e curiosidade tornam os jogos motivadores. E preciso o equilibrio
proposto pela autora, pois o facil entedia e o dificil frustra.

Aqui, cabe as consideracdes de Hayles (2009) quando afirma que a demarcacdo entre
literatura eletrbnica e jogos de computador ndo é clara; muitos jogos tém componentes de
narrativa, ao passo que muitas obras de literatura eletronica tém elementos de jogo.

A seguir, apresenta-se a metodologia utilizada neste artigo.
4 METODOLOGIA
Com o intuito de fundamentar o trabalho, buscou-se embasamento teorico pertinente a

leitura e literatura eletrbnica. Assim, tais leituras contribuiram para posteriormente proceder-se

a analise do hiperconto.
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O hiperconto hipertextual “Um estudo em vermelho” foi desenvolvido com estudantes
de um curso de extensao em Narrativas para Web, na PUCRS. Para acessar o hiperconto segue-
se 0 endereco: http://www.artistasgauchos.com.br/_estudovermelho/.

A fim de proceder a anélise foi preciso acessar o hiperconto e interagir. Para demonstrar
como se apresenta na tela, utilizou-se de exemplos de algumas telas, por meio do uso de print.

Além disso, fez-se imprescindivel a leitura do livro “Um estudo em vermelho” de Sir
Arthur Conan Doyle, pois o hiperconto em estudo remete ao personagem Sherlock Holmes,
detetive com habilidade em desvendar casos dificeis, inclusive por outros detetives e pela
policia.

Convém destacar que o referido livro “Um Estudo em Vermelho” propde um enigma
para a policia, que pede auxilio a Holmes: um homem é encontrado morto, sem ferimentos e
cercado de manchas de sangue. Diferente da histéria do hiperconto de Marcelo Spalding que
trata do desaparecimento de uma mulher. A proximidade da intencdo de Spalding relacionada
ao tema de assassinato de mulheres esta presente também nos contos de Edgar Allan Poe como
“Os assassinos da Rua Mongue” e “O mistério de Marie Roget”, além do mais Dupin € o nome
do detetive nos contos de Poe e também no hiperconto do Marcelo Spalding. Assim, foi preciso
ler alguns contos para comprovar essa proximidade.

Outrossim, o hiperconto em estudo € uma histéria em que ha oito possiveis finais,
definidos a partir da escolha do leitor em trés momentos decisivos. Utiliza analise combinatoria
para que os finais necessariamente tenham relacdo com o caminho escolhido pelo leitor ao
longo do texto. Dessa forma, além da demonstracdo de um dos caminhos percorridos e aqui
apresentado por meio de algumas telas, foi preciso que se realizasse as oito opg¢des de
combinacg0es para que a analise fosse mais consistente.

Parte-se a seguir para analise do hiperconto “Um estudo em vermelho” do autor Marcelo

Spalding.
5 ANALISE

No hiperconto "Um estudo em vermelho" ndo ha uma sequéncia como no formato de
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um livro. Nesse sentido, é uma obra que aproveita 0s recursos para oferecer ao leitor modo
diferente de lidar com a narrativa.

A interatividade do leitor neste meio digital da a ilusdo de haver muitas possibilidades,
sO que a narrativa possui um numero limitado de possibilidades ja definidas pelo autor,
permitindo tragar algumas vias de elaboragéo de sentido.

A seguir apresenta-se print das telas principais:

Tela 1- Inicio do hiperconto

Gl | @\ B

o Fonte: Hiperconto “Um estudo em vermelho” (2009)

Essa € a tela inicial. Chama a atencdo a imagem que ndo pode passar despercebida,
deixando evidente o perfil de detetive: aquele ar de mistério, tornando-se um convite ao desafio.
Ele esté posicionado no lado esquerdo junto com informacdes adicionais.Utiliza-se a cor preta
de fundo que pode remeter ao suspense, bem como o uso da cor vermelha nas letras e no titulo,
que remete ao perigo. Além de utilizar tipos de letras diferentes.

Centralizada e na parte de cima, aparece de fundo a imagem de um caderno com letras
cursivas. Mas, depois, quando se avanca para a proxima tela a imagem passa a ser de uma
mulher com vestido vermelho de fundo, condizente com a personagem do hiperconto. O
vermelho representa a seducdo, a paix&o entre 0s personagens.

Outro ponto a ser observado é que no meio da tela h4 a necessidade da participagao do
leitor. Desta maneira, para interagir, faz-se necessario que o leitor coloque seu nome ou apelido

e um e-mail. Com isso a proximidade com o texto é maior.
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Destaca-se que durante todo tempo de interagdo com o hiperconto, as correspondéncias
serdo dirigidas no vocativo ao personagem, que € o proprio leitor, cujo nome de acesso foi
informado quando acessou o hiperconto.

Além do mais, o endere¢o do e-mail permite que o autor retorne o contato ao leitor ap6s
encerrar a leitura efetuada da narrativa, ja que no final do percurso, posta-se comentérios. O
que se percebe, assim, que essa alternativa nao era possivel com o livro impresso, dessa forma,
seguindo Camila Canali Doval (2015, p. 75) “temos cada vez mais zonas de contato com quem
escreve, e isso nos da cada vez maior intimidade com os escritores e seus processos de criagao”.

Levy (2010) também fala que o autor como entidade distante e pouco acessivel se torna
préximo do leitor e aquele que s6 tem acesso ao texto previamente determinado e sequenciado

pelo autor, passa a ser coautor e da suas dire¢fes ao texto, concluindo-o.

Tela 2 — Situacdo inicial

ARG © i

Fonte: Hiperconto “Um estudo em Vérmelh” (2009)

A situacdo inicial da histéria comega com um e-mail enviado pelo leitor a um detetive
informando que sua irmd sumiu hé trés dias, para ndo criar alarde o leitor entra em contato com
um detetive particular, que ja mantinha contato com a irmé do leitor, o qual foi descoberto ao
ligar o computador da irma. O conto é baseado em troca de e-mails. Deste modo, utiliza do
ambiente digital que ¢ o computador para a leitura do conto tendo como estrutura outro
ambiente digital que € a troca de e-mails.

Salienta-se que ambos sdo herdeiros de uma grande fortuna. Seus pais faleceram no
recente acidente da Air France na costa do Nordeste.

Os motivos do desaparecimento da irmd, que podem ser um sequestro, uma trama de

amor e ambicgéo, conduzem a narrativa.
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Ressalta-se que embora néo tenha ficado nitido na imagem da tela, na 42 linha, nota-se
que ha um hiperlink na palavra Air France (que € o voo em que 0s pais do personagem
morreram) conduzindo a outro site que explica o que era esse Voo-RJ-Paris em que ocorreu um
acidente aéreo em final de maio de 2009. Esses hiperlinks podem passar despercebidos (o que
poderia ter sido melhor utilizado).

No hiperlink “vermelho” (linha 9) traz informacdes da obra de Sherlock Homes com o
mesmo titulo.

Cabe aqui as colocagdes de Levy (1999, p. 56) quando se refere ao hipertexto que é "um
texto mdvel, caleidoscdpico, que apresenta suas facetas, gira, dobra-se e desdobra-se a vontade
frente ao leitor"”, pois as informacg6es contidas neste hiperconto proporcionam um carater ndo-
linear j& que o leitor pode fazer essas pausas no hiperlink e selecionar os caminhos que deseja
trilhar.

Chartier (2002, p. 23) diz que a leitura em frente a tela é geralmente descontinua, que
procura pelo fragmento que se quer apreender sem que necessariamente deva ser conhecida na
totalidade. O leitor pode ou néo clicar nos hiperlinks, é uma opc¢éo sua, caso deseje maiores

informacoes.

Tela 3 — Primeiro conflito

CREEN « |[CGfiLNT |-

Fonte: Hiperconto “Um estudo ém vermelho” (2009)

Em decorréncia do e-mail enviado vem a resposta do Mr. Dupin, justificando que seu
nome é uma homenagem a Edgar Allan Poe e seu detetive. Outra situacdo de quebra de
linearidade quando se refere a Edgar Allan Poe, trazendo informagdes sobre o autor.

Nessa tela, ja ha pistas do final, pois séo informacgdes que se encaixam com 0 que vai

acontecer.
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Vale registrar que para dar sequéncia ao conto é necessario a acdo do leitor, se ndo a
histéria ndo vai adiante, o leitor precisa tomar decisdes, 0 que lhe da certa autonomia. A
interacdo material é um fator necessario para a construcdo de sentido.

O primeiro dentre os trés conflitos apresenta-se aqui, quando o leitor deve decidir o

porqué de sua irma estar desaparecida: sua irma pode estar fingindo ou vocé realmente acha

que é caso de sequestro?

Para tomar a decisdo no conto, ira depender das leituras do participante, da sua
experiéncia de vida também.

Santaella (2013) diz que é preciso dar boas-vindas as mutacfes que a hipermidia
entendida como novas configuragfes esta trazendo para a linguagem humana e para 0s modos
COMO as pessoas sentem, agem, pensam, conhecem e aprendem.

Hayles (2009) também coloca que os sistemas tecnoldgicos obedecem a mutuas
influéncias que alteram a maneira de agir e de pensar.

Cabe registrar que ao se deparar com duas alternativas durante o percurso do texto, o
leitor deve optar por uma delas, fazendo-o refletir sobre a atitude que tomard, para que a decisdo
seja a melhor possivel.

Dependendo da escolha feita, surge o proximo conflito, ou seja, o préximo e-mail.

Aqui optou-se, para exemplificar a atividade, pela segunda alternativa, ou seja: vocé

realmente acha que é caso de sequestro.

Em consequéncia dessa escolha surgiu o proximo e-mail com a proposta do valor das
despesas com o caso, informado pelo detetive. Devendo o leitor clicar em responder.

Clicou-se em responder e em consequéncia dessa escolha surgiu o préximo e-mail.

Para dar continuidade a narrativa, o leitor devera decidir se para e opta por procurar a
irma sozinho ou prossegue, aceitando pagar o valor proposto. Optou-se pela segunda opcéo,
permanecendo com o detetive no caso e na sequéncia clicou-se em enviar. Este é o segundo
conflito dentre os trés presentes na narrativa.

Como resposta o detetive disse fazer de tudo para achar a Mixuca. A opg¢ao que veio

para clicar ¢ esta: “Mixuca???? Como vocé sabe o apelido de inféncia da minha irma???”.

Na sequéncia apareceu duas alternativas: na primeira, o leitor vai a Delegacia e denuncia

0 detetive e na segunda o leitor procura pelo Big, capanga, a fim de no dia seguinte ir ao
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encontro do Dupin e fazé-lo confessar o que sabe do sumico da mana (3° conflito).

Optou-se pela segunda opcao e depois dela apareceu a ultima tela do hiperconto:

Tela 4 - Desfecho

al & & Kl @ . \ ~ T v €% s %

A Fonte: Hiperconto “Um estudo em vermelho” (2009)

Aqui, o desfecho determina a morte do leitor.

Ainda, clicou-se em “terminar” ¢ a tela seguinte permitiu postar o depoimento sobre a
atividade e obteve-se o retorno do autor.

Mais uma vez, as reflexdes de Camila Canali Doval (2015), tornam-se pertinentes
qguando diz que a literatura contemporanea se estabelece num mercado, que, possui regras para
gerar o retorno esperado. A presenca do escritor legitimando a sua criagdo se trata de uma das
clausulas mais destacadas para isso.

Diante das colocacdes até aqui expostas, 0 que permite ainda dizer, € que o hiperconto
é interessante e deve que ser aproveitado enquanto as pessoas tém essa curiosidade por ele. O
gue se comprova, por exemplo, pelo nimero de acessos, até a conclusdo deste artigo foram
29.935 acessos.

Outrossim, néo se poderia deixar de registrar que foram feitas as outras combinacdes de
término ao hiperconto. O que se percebe é que predomina o fato de que a irma roubou, fugindo
com o proprio detetive. Provavelmente esta era a situacdo que o autor preferiu do que matar o
leitor personagem.

Ainda, para complementar a anélise, remete-se a Hayles, a qual identificou duas fases
da Literatura eletronica: a fase da ficcdo hipertextual e a fase da literatura digital

contemporanea, a qual faz amplo uso das possibilidades multimodais da web. Assim, o que se
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constata, ao observar o hiperconto, é que ele ainda estda muito ligado a primeira fase da
hiperficcdo, pois as escolhas séo limitadas (ndo se ouve musica condizente com a situacdo de
suspense, video, movimento...).

Além disso, pode-se perceber a presenca de uma linguagem simples, por vezes informal
(pra, gente) com marcas da oralidade (bem). A duragdo do desenrolar da narrativa da-se em
torno de uma semana e 0 ano que se passa a historia € apos 2009, ano em que 0 aviao caiu.
Outro item a ser destacado € o espaco em que se encontra Dupin, o qual esta em sua residéncia,
pois diz “resolve os casos sem sair de casa”. Provavelmente o personagem leitor seja do sexo
masculino (no 3° conflito, aparece a expressao “desconfiado e no final diz “vocé foi morto™).

Procurou-se efetuar a analise dos dados desse instrumento de leitura, o qual possui uma
atmosfera lGdica, praticamente de game, em que o participante vai tecendo os caminhos e a
historia vai se desenrolando. Espera-se que tenham sido elucidativas e colaborem para

promover a leitura e incentivar os docentes a fazerem uso de formas diferentes em sala de aula.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo discutiu-se sobre a literatura eletrénica, preterindo-se o hiperconto para
apresentacdo e analise. Por meio dele, percebe-se a presenca ativa do leitor, pois este é parte
integrante da narrativa e ndo simplesmente um expectador.O hiperconto digital desenvolvido
por Marcelo Spalding é uma narrativa que utiliza imagens, palavras, hiperlinks, oportunizando
ao leitor a sequéncia da narrativa optando pelos caminhos, fazendo-o refletir sobre suas
escolhas.

Vale destacar que o hiperconto é algo novo, em formacdo, tal qual a Literatura
eletronica, por isso, pode-se considerd-lo como um complemento da leitura, o qual pode
acontecer antes da leitura de uma obra literaria para incentiva-lo a ler quanto depois da leitura
da obra.

Em contato com a teoria sobre Literatura eletrénica, observa-se que a estratégia do
hiperconto mostra-se interessante, ja que permite a interatividade do leitor com a obra, mas que
iss0 por si sO ndo basta, & necessario implementar as ferramentas disponibilizadas no
hiperconto, para que realmente consiga de forma plena formar leitores.

Por fim, resta dizer, que esta pratica aqui apresentada, pretende ser um convite aos
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docentes, para utilizarem em sala de aula de forma criativa, na tentativa de conquistar os
estudantes, pois esta geracdo proclama pelo uso da tecnologia na escola.
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DOM QUIXOTE: UMA EXPERIENCIA LITERARIA EM SALA
DE AULA

Maria Cristina Ferreira dos Santos' (UFRGS)

1 INTRODUCAO

A grande maioria dos professores de Literatura de escolas de nivel béasico, ensino
fundamental e médio, de rede publica ou particular, concorda em um aspecto: a dificuldade de
fazer com que os alunos leiam e se engajem nesta atividade, especialmente em se tratando de
textos literarios classicos.

Os motivos sdo varios, e ja apontados por diversos estudiosos, a saber, falta dos pais
incentivarem o habito da leitura em seus filhos deste tenra idade; a falta de recursos nas escolas;
o despreparado de alguns educadores, 0s quais ndo sabem o que fazer com as teorias adquirados
nos cursos de graduacdo e poés-graduacdo; a tradicdo brasileira de ndo valorizar a
intelectualidade; e, atualmente, acrescenta-se o celular, o qual, na grande maioria das vezes,
rouba a atencdo de nossos alunos para paginas de redes sociais com contetidos insignificantes.

Diante de todos esses empecilhos, como fazer com que os educandos se interessem por
uma obra literaria? Como leva-los a tdo sonhada aula de Literatura em que todos leiam, tenham
conhecimento sécio-histdrico sobre a narrativa e se embrenhem numa discussdo produtiva?

Tenho formacgdo em Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Lingua Espanhola e suas
respectivas Literaturas, e possuo experiéncia em sala de aula nas trés linguas, portanto posso
afirmar que os problemas apontados acima sdo comuns a esses trés linguas. Muitas vezes,
houve frustacdo ao tentar trabalhar com literatura na sala de aula, especialmente nas classes de
Linguas Estrangeiras. Entretanto, este artigo tem como escopo discutir uma experiéncia com
Literatura em sala de aula que obteve resultados extremamente positivos, mesmo sendo um

classico, ou seja, a obra Dom Quixote.

" Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Doutoranda na linha de
pesquisa Pos-colonialismo e Identidades pela UFRGS. E-mail: ymarial@hotmail.com.
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2 O ENSINO DE LITERATURA: QUESTOES TEORICAS

Regina Zilberman e Ezequiel Teodoro da Silva, grandes estudiosos tanto do ensino e
questBes de leitura quanto de Literatura, j& nas décadas de setenta e oitenta se dedicavam a
entender os motivos do fracasso escolar quanto a interpretacdo textual. E essas discussfes de
outrora continuam fazendo sentido, pois o problema permanece! Na obra Literatura e
Pedagogia ponto e contraponto (1990), eles afirmam, entre outras questdes, a importancia de
se ensinar Literatura em sala de aula, de se fazer atividades de leitura de obras literarias, ademais
de outros géneros textuais, como no excerto abaixo: ‘‘Em certo sentido, a leitura revela outro
angulo educativo da literatura: o texto artistico talvez ndo ensine nada, nem se pretenda a isso;
mas seu consumo induz a algumas préaticas socializantes, que, estimuladas, mostram-se
democraticas porque igualitarias* (ZILBERMAN; SILVA, 1990, p.19).

Além disso, os autores enfatizam que devemos, como professores de linguagens, dar
preferéncia aos textos literarios, uma vez que se mostram mais completos que os demais, ou

seja:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, na medida em que permite
ao individuo penetrar o &mbito da alteridade, sem perder de vista sua subjetividade e histéria.
O leitor ndo esquece suas préprias dimensdes, mas expande as fronteiras do conhecido, que
absorve através da imaginacdo mas decifra por meio do intelecto (ZILBERMAN; SILVA,
1990, p. 19).

Os alunos, ao lerem textos literarios, seja um poema, um conto, uma crénica, peca teatral
ou romance, adentram num mundo repleto de novidades, muitas vezes uma cultura distinta e,
para compreendé-lo, utilizam sua subjetividade.

Tzvetan Teodorov, outro estudioso de questbes literarias, mostra-se contundente e
apreensivo em sua obra A literatura em perigo (2009). Este titulo sugestivo faz-se inferir que
sua preocupacao remete-se ao fato que a Literatura esta desaparecendo das salas de aula. Devido
aos problemas supra-mencionados, muitos profissionais da educagdo optam por nao trabalhar
com obras literarias. Uma de suas reivindicacOes é que os textos literarios voltem a ocupar o

centro e ndo a periferia do processo educacional.
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Ele ainda atenta para outro grande problema, ou seja, ou ndo se trabalha com Literatura,
ou se trabalha com o que ¢ dito sobre ela: “Na escola, ndo aprendemos acerca do que falam as
obras, mas sim do que falam os criticos” (TODOROV, 2009, p. 14).

Para solucionar estes percal¢os, Tzvetan Teodorov sugere que o foco, a priori, deve
estar no receptor, ou seja, o professor deve refletir sobre quais textos escolher de acordo com a
realidade de seus alunos e que estratégias utilizara para engaja-los no entedimento dos mesmos.
Isso ndo impede, obviamente, de se trabalhar textos que estdo distantes temporalmente dos
alunos, ou que sejam muito complexos para eles. O segredo estd em prepara-los. Dessa forma,
a conhecida maneira diacrénica de se ensinar a Histdria da Literatura por si s6 é pouco proficua,
assim como conhecer a critica sobre uma obra ou um periodo antes de ter lido ou de ter
entendido a conjuntura de tal época. Isso é um trabalho posterior, ou reservado aos profissionais
de Letras. Aos educandos do ensino basico, cabe mais o envolvimento direto com textos e seus
possiveis sentidos, e como eles se entrelagam com outros textos, como ocorre o dialogismo de
distintas obras literarias. Ou, ainda, como um texto do século dezesseis, por exemplo, continua
a fazer sentido atualmente.

Sobre esta Ultima questdo, Roland Barthes, em Aula (1997), esclarece que: “A literatura,
por ser uma capsula energética de vidas, potencializa forcas que dizem respeito aos homens de
todos os tempos, razdo por que o leitor do presente encontra respostas nas questdes colocadas
pelas grandes obras do passado” (BARTHES, 1997, p. 23).

Ele também discorre sobre outra faceta do ensino de literatura, a saber, seu caréater
reflexivo e metalinguistico: “A literatura engrena o saber no rolamento da reflexividade infinita:
através da escritura, o saber reflete incessantemente sobre o saber, segundo um discurso que
ndo ¢ mais epistemoldgico, mas dramatico” (BARTHES, 1997, p. 74). Além disso, segundo
Roland Barthes (1997), ensinar literatura, por reunir diversos saberes, ou seja, sociais,
linguisticos, culturais, geogréficos, entre outros, é uma atividade completa, como ja haviamos
reiterado ao citar Regina Zilberman e Ezequiel Theodoro da Silva (1990).

Marisa Lajolo também é, como os demais estudiosos citados acima, eximia conhecedora
dos problemas relacionados a leitura, a Literatura e ao ensino de ambas. Em sua obra Do mundo
da leitura para a leitura do mundo (1993), afirma que os anos passam mas a problematica da

escola x leitura continua palpitando. Ouve-se constantemente que os alunos saem do Ensino
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Médio sem saber interpretar, ndo apenas textos complexos, porém simples bilhetes ou receitas
médicas. Ha os resultados do Exame Nacional do Ensino Médio para comprovar esse
argumento. E o problema da interpretacdo se estende, indubitavelmente, ao da escrita, com
alunos demonstrando verdadeiras calamidades em forma de redagdes insossas e desprovidas de
qualquer contetido aprofundado.

Segundo Marisa Lajolo (1993), para formar um leitor é imprescindivel conhecer os mais
variados géneros textuais, tantos quantos forem possiveis. No entanto, as obras literarias séo

especialmente bem-vindas, pois:

E a Literatura, como linguagem e como instituicao, que se confiam os diferentes imaginarios,
as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através dos quais uma sociedade
expressa e discute, simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias. Por isso a
literatura é importante no curriculo escolar: o cidaddo, para exercer plenamente sua
cidadania, precisa apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario
competente, mesmo que nunca va escrever um livro; mas porque precisa ler muitos
(LAJOLO, 1993, p.106).

Observemos que Marisa Lajolo diz que o aluno deve alfabetizar-se na Literatura, ou
seja, que é um processo lento e complexo, assim como aprender as primeiras letras e formar as
primeiras palavras, alfabetizar-se na Literatura requer muito trabalho.

Vera Queiroz e Roberto Corréa dos Santos, na coletdnea de ensaios Questdes de

Literatura (2003), enfatizam a importancia de se valorizar o conhecimento prévio dos alunos:

Se 0 que se chama ensino ndo levar em conta o saber acumulado e as histdrias vivenciadas
pelos sujeitos envolvidos, constituir-se-4 em mero acimulo de informagdes, semelhante ao
espaco aterrado com toda espécie de materiais. E ndo ainda o conhecimento proficuo. Assim
& porque aquele que, em certo tempo, ouve, ou I& ou V&, necessita portar consigo, e
singularmente, as chaves de abertura as portas daquela poderosa vivéncia do outro: para fazé-
la, para torna-la matriz de seu proprio conhecimento, podendo estar apto a fazer conexdes
internas com os dados que lhe cheguem a inteligéncia, aos olhos, aos sentidos todos. Nesse
momento, o saber poderd transformar-se em conhecimento verdadeiro e gerar agdes —
concretas, psiquicas, fisicas, mentais — passiveis de suscitar as grandes e nobres
metamorfoses do espirito, fim Gltimo de todo aprendizado (QUEIROZ; SANTOS, 2003, p.
86).

Os autores também observam que, para aprender Literatura, é necessario desenvolver a
observacao, a vivéncia e 0 espirito comparativista, pois, nesta area, mais ainda do que em outras,
tudo se relaciona a tudo, tudo torna-se importante no longo e complexo caminho do

entendimento e da ressignificacao.
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Foi seguindo essa dindmica de comparativismos, conhecimento prévio do educando,
valorizacdo do contexto sécio-historico, instigacao para as alteridades e discussao de sentidos,
que eu desenvolvi uma maneira de trabalhar, nas aulas de Lingua Espanhola do Ensino Médio

Inovador, com a obra Dom Quixote, de Miguel de Cervantes.

3 AEXPERIENCIA EM SALA DE AULA

Turmas do Ensino Médio Inovador do estado de Santa Catarina passam mais tempo na
escola, ou seja, além do habitual horario matutino, eles almocam trés vezes por semana na
escola e passem trés tardes na mesma. Isso implica mais aulas de algumas disciplinas, e algumas
matérias diferentes do ensino médio regular, como é o caso de Xadrez, Robotica, Informatica,
Poesia e Oratdria e Espanhol, posto que a maioria das escolas de rede publica ainda ndo tém
essa segunda lingua estrangeira como componente curricular obrigatorio.

E um grande desafio manter os alunos mais tempo na escola, 0s quais, ndo raras vezes,
sentem-se cansados pela carga de trabalhos e desmotivados pelos padrbes tradicionais de
ensino. Dessa forma, além de trabalhar contetdos gramaticais da Lingua Espanhola, desejava
encontrar uma maneira de envolvé-los mais culturalmente com os paises que falam essa lingua,
usando a Literatura. Para isso, optei pelo classico Dom Quixote, de Miguel de Cervantes.

Para iniciar, fiz o proposto por alguns dos autores citados acima, a saber, partir do
conhecimento prévio dos educandos para, juntos, construirmos elos significativos para a obra
em questdo. Tive uma grande surpresa ao pergunta-los acerca de Dom Quixote, o que sabiam,
se ja haviam lido algo, algum trecho, adaptacdo, pois muitos nunca haviam escutado algo a
respeito. Imagine, alunos do Ensino Médio, na faixa etaria de quinze, dezesseis anos, nunca
terem ouvido falar de um dos maiores cléssicos literarios de todos os tempos, uma obra que traz
a tona tantas discussOes existenciais!

Pedir para que lessem a obra originial seria muito audacioso, entdo optei por trabalhar
com um dos mais comentados capitulos, o dos Moinhos de Vento e solicitei que fizessem uma
pesquisa sobre o autor, a obra e seu contexto histérico. Apds esta primeira etapa, as pontes
significativas comecaram a ser construidas, pois alguns fizeram comentarios assim “Ah, eu ja

vi uma adaptacdo do desenho do Pica-pau que fala disso®, ou “La na outra escola que eu
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estudava tinha um livro com gravuras sobre o Dom Quixote®, ou ainda “Aquela musica do
Engenheiros do Hawaii ¢ sobre esses Moinhos?““. Nesse caso, o aluno estava se referindo a
musica Moinhos de Vento, do Engenheiros do Hawaii, a qual tem um estrofe que fala justamente
do capitulo trabalhado, pois afirma Tudo bem, até pode ser Que os dragbes sejam moinhos de
vento Tudo bem, seja o que for.

Depois desta etapa, me tranquilizei, pois vi que seria possivel construir significados com
eles, na medida em que estavam comecando a fazer ligagcdes e comparativismos. Logo, a partir
da leitura do capitulo e da pesquisa virtual que haviam feito, instiguei-os a construirmos juntos
uma lista de caracteristicas da obra Dom Quixote e levantei uma pergunta norteadora que
deveria ser respondida ao final das atividades: Por que a obra Dom Quixote, apesar de ter sido
escrita no século dezesseis, continua sendo lida, vendida, discutida e adaptada?

Sobre as caracteristicas, sistematizamos que trata da loucura x lucidez; sonho X
realidade; razdo x emocao; entre outros paradoxos. Depois, passamos aos cometarios sobre as
personagens e suas idiossincrasias, entre eles Dom Quixote, Sancho Panca, Dulcinea e o cavalo
Rocinante.

Ap0s essa discussdo, passou-se para a proxima etapa do trabalho, a saber, trabalhar com
uma mdasica que aborda o capitulo escolhido da obra Dom Quixote. A canc¢do é da banda
espanhola Mago de Oz:

Molinos de Viento

Si acaso tu no ves
Mas alla de tu nariz
No oyes a una flor reir

Si no puedes hablar

Sin tener que oir tu voz
Utilizando el corazon

Amigo sancho, escichame

No todo tiene un porqué

Un camino no lo hacen los pies

Hay un mundo por descubrir
Y una vida que arrancar

De brazos del guion final

A veces siento al despertar
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Que el suefio es la realidad

Bebe, danza, suefia

Siente que el viento

Ha sido hecho para ti

Vive, escucha y habla

Para ello esta echo el corazon

Siente que la lluvia
Besa tu cara

Cuando haces el amor
Grita con el alma
Grita tan alto

Que de tu vida, ta seas
Amigo, el Unico actor

Si acaso tu opinion
Cabeenunsiounno
Y no saber rectificar
Si puedes definir

El odio o el amor
Amigo que desilusion

No todo es blanco

O negro: es gris

Todo depende del matiz
Busca y aprende a distinguir
La luna puede calentar

Y el sol tus noche acunar
Los arboles mueren de pie

He visto un manantial llorar
Al ver sus aguas ir al mar
Bebe, danza, suefia

Siente que el viento

Ha sido hecho para ti

Vive, escucha y habla

Para ello esta echo el corazén

Os alunos, munidos da letra, escutaram a cancéo e, a priori, fizeram, para praticar a
habilidade de escuta em Lingua Estrangeira, uma atividade de completar palavras ausentes. Foi

feito a correcéo e, logo, 0 questionamento sobre o que eles lograram apreender em relagéo ao
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contetdo da musica. Alguns falaram que se tratava de sonhos, de beleza e de sentimentos. Fiz
um comentario geral sobre a letra e passamos para a Ultima etapa das atividades.

Solicitei para que os alunos se dirigessem a sala de Informatica de escola e pesquisassem
obras plasticas sobre a obra Dom Quixote. Relatei-lhes que grandes artistas plasticos como
Salvador Dali, Candido Portinari, Van Gogh, Pablo Picasso, entre inimeros outros, fizeram,
cada um no seu estilo, suas representacdes, em forma de tela, deste classico da Literatura.
Acrescentei que, como em outras esferas, como a masica e o cinema, na pintura a parte preferida
também é o capitulo Moinhos de Vento.

Os alunos ficaram maravilhados com a beleza das obras, com os detalhes, com as cores,
e com a criatividade de cada artista. Entdo, como produto final, desafiei-os a criarem as suas
obras artisticas sobre Dom Quixote. Eles deviam transformar em desenho todo o conhecimento
adquirido com as pesquisas, com as discussdes e com a musica da banda Mago de Oz.

O resultado foi melhor do que o esperado, na medida em que eles realmente se
empenharam em fazer belos e genuinos trabalhos, como também transmitiram a significacao
da obra Dom Quixote através de seus desenhos, ou seja, 0s dualismos da razdo versus emocao
representadas pelas personagens Dom Quixote e Sancho Panga. A grande maioria dos alunos
também escolheu desenhar o capitulo dos Moinhos de Vento, mas houve aqueles que optaram
por desenhar apenas 0 Dom Quixote, ou, entdo, de fazé-lo em outras estancias. O interessante
foi uma das alunas que fez a representacdo do Dom Quixote como leitor, uma vez que achou
curioso o fato da personagem ter enlouquecido de tanto ler, a ponto de confundir suas memarias
com a realidade.

Vejamos algumas das produc¢des dos alunos:
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(Foto de Maria Cristina Ferreira dos Santos)

(Foto de Maria Cristina Ferreira dos Santos)
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As produgdes dos alunos foram expostas num painel para que toda a escola pudesse

aprecia-las, como podemos ver na foto abaixo:

(Foto de Maria Cristina Ferreira dos Santos)

4 CONSIDERACOES FINAIS

Da grande inquietacdo que motivou meu trabalho em sala de aula com a obra Dom
Quixote, ficam algumas reflexdes e algumas motivagdes para outros professores de Linguagens.
Primeiro, posso afirmar que sim, é possivel fazer com que os alunos gostem de Literatura, é
possivel que eles sejam capazes de estabelecer elos significativas entre seu conhecimento, o
oferecido pela obra em questéo e a grande rede de textos que nos enreda.

Para tanto, é necessario encontrar uma maneira que os empolgue. No caso de meus alunos,
descobri que gostam muito de representagbes artisticas, bem como de descobrir
intertextualidades e de conhecer novas musicas. Outro ponto pertinente é que o trabalho com
um texto literario, para ser proficuo, ndo deve, nunca, ser rapido e isolado, ou seja, apenas uma
leitura superficial e um questionario, por exemplo. Para fazer sentido ao educando, é
imprescindivel que ele tenha que se esforcar, é necessario haver uma producdo, resultado de
muita pesquisa, discusséo, construcdo de conceitos, comparacdes e, sobretudo, que o trabalho
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final seja socializado de alguma maneira, para que ndo dé ao aluno a impressao de que foi uma
atividade perfunctdria, que se encerra entre ele e o professor, meramente como um instrumento
avaliativo.

Contruir pontes entre conhecimentos e fazer-nos pensar sobre algo que jamais haviamos
imaginado, eis algumas das maravilhosas funcdes, ou melhor, contribuicdes, da Literatura para
nos, leitores.

Para finalizar, acrescento a afirmagdo de Vera Queiroz e Roberto Corréa dos Santos:
“Ensinar literatura, em suma, ¢ exercicio para conquistar a poténcia da liberdade” (QUEIROZ;
SANTOS, 2003, p. 91). Isso decorre porque o verdadeiro ser humano livre é o cidaddo letrado,
que € o escopo de todo o processo de ensino, aquele capaz de agir socialmente em qualquer
evento linguistico. Para isso, precisa conhecer os mais variados géneros textuais, e a Literatura,

sendo 0 mais completo tipo de texto, é o caminho para que isso se efetive!
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“BIBLIOFREEZ”, VAMOS “LEITURAR” A VIDA!

Maria Inés Varela Paim' (UPF)

1 CONSIDERACOES INICIAIS

Tendo como base o relato de profissionais da area de educagdo, que perceberam
dificuldades de escrita e compreensdo de texto apresentada pelos alunos, e acreditam que
possivelmente seja uma consequéncia do pouco tempo dedicado as leituras; quem pouco l€, tem
poucas chances de desenvolver o vocabulario e de se expressar, quer seja oralmente ou pela
escrita; sentiu-se a necessidade de fazer algo para modificar esse quadro. Em meu ambiente de
trabalho, a biblioteca do Instituto Federal de Educag¢ao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do
Sul — Campus Erechim, percebe-se situacdo semelhante; para fim de melhorias nos servigos
prestados, ¢ realizada uma estatistica didria de uso da biblioteca, com varios itens a serem
verificados, por exemplo, se o0 usuario veio fazer uma pesquisa; ou utilizar os computadores;
ou fazer empréstimo/devolugado e outros servigos; por fim, uma lacuna especifica para aqueles
que vem a biblioteca para ler, e essa op¢ao diminui a cada dia.

Outro aspecto averiguado refere-se aos discentes, demonstram pouco interesse por
sugestdes de textos mais longos ou que exijam a elaboragdo de resumo. E importante destacar
que o habito de ler se desenvolve na infancia, faz-se necessario entdo utilizar a literatura como
um instrumento para transmissdo de valores e de ética, visando a formagao de carater e o
desenvolvimento social, para que possam perceber a leitura como atividade prazerosa e
melhorar a qualidade do ensino-aprendizagem. A leitura possibilita acesso a cultura e ao
conhecimento, quem 1€ mais passa a escrever melhor; desenvolve o senso critico; amplia o
vocabulario e obtém um melhor desempenho escolar; desperta a criatividade e a imaginagao;
dentre as muitas vantagens que proporciona.

Portanto, ¢ importante relacionar o desenvolvimento da leitura as fases iniciais de
alfabetizagdo, para que seu crescimento aconteca simultaneamente. Sabe-se que esse ¢ um
processo lento, porém necessario, e por acreditar nessa possibilidade de poder fazer algo para

despertar o prazer pela leitura € que surgiu a iniciativa para o presente projeto, promover agdes

i Mestranda, Universidade de Passo Fundo, Brasil, e-mail: inesvarela7@hotmail.com.
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que incentivem esse habito, juntamente com as escolas e os educadores, e sobretudo, um detalhe
de grande importancia, contar com a participacgao e disposicao de todos para a realizacao, sentir
que o objetivo ¢ comum.

Entende-se que ndo ¢ uma tarefa facil, conduzir as criangas a se interessarem por livros,
porém fazer algo para esse despertar, ¢ essencial.

Com base em programas como a Jornada Nacional de Literatura, Mundo da Leitura,
Biblioterapia e Itat Cultural; entre tantos outros, procurou-se inspiragao para elaboracao desse
trabalho. A fundamentacdo tedrica sobre acdes voltadas para a leitura e formagdo do leitor,
alicercada nas teorias de Michele Petit; Lucia Santaella; Vicent Jouve; Tania Mariza
Kuchenbecker Rosing; Rildo Cosson; Clarice Fortkamp Caldin; aprendizados tomados como
exemplo de uso da literatura no ensino ¢ a valorizagao da leitura e formagao do leitor em varios
aspectos da vida.

O projeto tem por objetivo criar agcdes de incentivo a leitura nas escolas, promovendo o
crescimento de jovens leitores no ambito educacional, pessoal e profissional; proporcionar a
aproximacao dos jovens com os livros, oportunizando desenvolvimento cultural e intelectual e
ainda; estimular o hébito de ler, oferecendo possibilidades de leituras prazerosas, que
incentivem o gosto pela leitura.

Nao existe uma formula para despertar esse interesse pela leitura, existem projetos,
programas, principalmente iniciativas, € o mais importante, o envolvimento de pessoas que
querem ver desenvolver esse habito, esse prazer de ler.

A partir de um desafio langado pelo Departamento de Extensao do Instituto Federal de
Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul - IFRS Campus Erechim (que visa
proporcionar a integracao da institui¢do com a comunidade), o presente projeto foi elaborado
com a intengdo de propor a execu¢dao de acdes que incentivem a formagdo de leitores, em
conjunto com os professores das escolas estaduais para que auxiliem nessa proposta,
apresentando sugestoes de leitura de obras ou autores, para que sejam trabalhados
simultaneamente ao projeto. Pretende-se desenvolver um projeto-piloto, iniciando em uma
escola estadual de Erechim, a fim de fortalecer o trabalho de promover a leitura, para que
posteriormente, sejam abrangidas outras escolas. A inten¢do ¢ iniciar com “Dia Cultural”;

9, < 99, <

promover “contagdo de historias”; “pinturas de rosto e maos das criangas”; “apresentacdes
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99, ¢

culturais”; “sacola literaria” em parceria com o SESC (onde cada turma recebe uma sacola com
livros emprestados). Destaca-se a parceria do Servigo Social do Comércio — SESC, de Erechim-
RS, que além da disposicao de seus profissionais da biblioteca na execu¢ao do projeto, empresta
as obras de literatura e dessa forma, através das “sacolas literarias”, sdo disponibilizados os
livros a escola participante, conforme o numero de alunos por turma, exemplares estes que
circularao entre eles para que todos possam ler e compartilhar suas impressoes; essas opgoes
estao entre as sugestoes de atividades para o projeto. O elemento piloto sera a “BiblioFreez ou
Geladeira de livros itinerante”, escolhido para ser a pega que dard seguimento ao projeto em
outras escolas, pensando de maneira ambiciosa e otimista, que ndo se limite a uma tnica escola.

Destaca-se que primeiramente estd sendo efetuada a limpeza e restauracdo de uma
geladeira obsoleta e também acontecerd um trabalho de customizacdo a ser realizado com
auxilio de técnicas voluntérias do curso de Moda oferecido pelo Campus Erechim, incentivando
desde o inicio o trabalho em conjunto em prol da comunidade escolar, a fim de ampliar ainda
mais o publico abrangido pelo projeto. Com a intencédo de apresentar melhor os objetivos
do presente trabalho, inicialmente haverd um capitulo sobre a leitura e sua importancia no
desenvolvimento do sujeito, seguido de um capitulo onde sera descrito como aconteceu a ideia
e a evolucdo do projeto; com a descricdo das etapas que ja estdo acontecendo; referente a
metodologia, optou-se pela pesquisa qualitativa tendo em vista que € mais direcionada ao
levantamento de dados sobre as motivagdes de um grupo, e como a intencdo € criar acdes mais
adequadas para se incentivar a leitura; acredita-se ser esta a melhor opgdo para indicar o
caminho para tomada de decisdo correta. Faz-se necessario reforcar que se trata de um relato
de experiéncia, organizado de forma simples e destaca-se o fato do projeto envolver varias
etapas, algumas desenvolvidas pelos professores, salienta-se entdo a dificuldade em estabelecer
a metodologia mais adequada; optou-se pela realizacdo de uma reunido ao final de todas as
etapas, para que se possa fazer uma analise, através de questionario, afim de verificar se a
proposta foi vélida e atendeu ao propdsito inicial, e ainda se havera possibilidade de
continuidade. No altimo capitulo, nas consideracGes finais, apresentam-se as perspectivas de
realizacdo do projeto, que ainda esta em fase inicial e ndo existem muitos dados a serem
avaliados, somente as expectativas para as proximas etapas e um parecer referente a fase

realizada na Escola Estadual de Ensino Fundamental Sete de Setembro, em Erechim-RS. A
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proposta é criar acdes de incentivo a leitura, ressaltando os beneficios que ela proporciona e o

crescimento em todos os aspectos.

2 A IMPORTANCIA DA LEITURA

O momento atual, caracteriza-se pela busca da informagdo, do conhecimento e o
avango das tecnologias, proporciona acesso imediato e facilita essa procura. A leitura e suas
contribuigdes, reflexdes sobre a falta dela e suas consequéncias na vida das pessoas, ja foram
tema de diversas abordagens tedricas. Porém temos que “considerar que o ato de ler ndo se
restringe a seguir letra a letra os simbolos do alfabeto” como nos diz SANTAELLA (2012, p.
10). Existe uma relacao entre a expectativa e experiéncias sociais, no entanto a leitura somente
terd sentido quando o que for lido adquirir significado para o sujeito leitor. A concepcao do
leitor, sua compreensdo textual ou de mundo ird depender das motivagdes as quais estara
suscetivel. No que diz respeito as obras literarias, Maingueneau considera que estas relatam
sobre fatos do mundo e que sua enunciagdo faz parte deste mundo por elas representado,

entretanto acredita ainda que:

Nao ha, de um lado, um universo de coisas e atividades mudas e, do outro, representagdes
literarias dele apartadas que sejam uma imagem sua. Também a literatura constitui uma
atividade; ela ndo apenas mantém um discurso sobre o mundo, como produz sua propria
presenca nesse mundo. (MAINGUENEAU, 2012, p. 44)

O mundo estd mudando, as tecnologias sofrem constantes atualizagdes, acompanhadas
pela comunicacdo, que vai se adequando a estas evolugdes e altera também as formas de ler e
os tipos de leitores, as informacdes chegam com muita rapidez e estamos em uma constante
leitura desse universo informacional a nossa volta. “Quanto mais informacao e conhecimento
se tornam disponiveis, aumentam e variam os passos € oportunidades para a criagdo de
conhecimento” (SANTAELLA, 2013, p. 14). A percepcdo dessa evolu¢do e das mudancas
decorrentes dela, propde uma reflexdo sobre os tipos de leitores e as praticas leitoras utilizadas,
bem como, quais as agdes de incentivo a leitura sao as mais indicadas.

Nesse momento atual, em que tudo ¢ muito instadvel, vivemos uma época em que
instituicdes, ideias e relagdes estabelecidas entre as pessoas se transformam de maneira muito

rapida e imprevisivel. A busca por respostas prontas, textos curtos, mensagens rapidas,
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imediatismo, ¢ uma constante em nossas vidas. Considerando por esse aspecto, sera que ¢
possivel resgatar os leitores que realmente gostem, tenham prazer em ler? Com o advento da
internet, o acesso ficou mais facil, proporcionando mais possibilidades de leitura, em diversos
suportes, porém a resposta ndo ¢ tdo clara, mais complicado ainda saber como aliar as
tecnologias as leituras prazerosas, sem querer competir, mas para criar um habito, restaurar o
ato de ler como uma pratica de lazer, que conduzira ao aprimoramento, ao crescimento pessoal,
educacional e consequentemente profissional. “Dar sentido e valor a leitura, s6 pode ser feito
compartilhando leituras” (CHARTIER, 2016, p. 31).

Entdo faz-se necessario criar habitos saudaveis, valores sélidos, lagos entre as pessoas,
e a leitura proporciona um espago para reflexao, permite transformar o texto e também ser
transformado por ele, desenvolvendo senso critico, a leitura pode ocupar um papel formador no
ambiente ensino-aprendizagem, permitindo vislumbrar possibilidades de um novo rumo. Isso
tudo nos leva a questionar qual seria a fungao social da literatura, que segundo Caldin (2003, p.
51) “é facilitar ao homem compreender — e, assim, emancipar-se - dos dogmas que a sociedade
lhe impde. Isso € possivel pela reflexao critica e pelo questionamento proporcionados pela
leitura”.

E a educacdo, voltada para a transformag¢do do universo cultural dos seres, pode
enfatizar a leitura como alternativa de inclusdo social e de melhoria para a formacdo destes
individuos, possibilitando o resgate da cidadania, promovendo um olhar mais critico, e
consequentemente, propondo a formacao de uma sociedade mais consciente. Segundo Petit
(2008, p. 13), “em certas condigdes, a leitura permite abrir um campo de possibilidades,
inclusive onde parecia ndo existir nenhuma margem de manobra”. Cabe a educagao intensificar
ou ainda, proporcionar espacos € momentos de reflexdo, de aproximacdo dos jovens com a
leitura, e o professor assume um papel de mediador, com intuito de ndo apenas ensinar a ler,
tendo em vista que saber ler ndo garante a habilidade de tornar-se um leitor, entdo torna-se
necessario promover esse despertar de interesse, de consciéncia dos beneficios e do crescimento

proporcionados pela leitura.
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3 BIBLIOFREEZ — PROPOSTA E DESENVOLVIMENTO

Tendo em vista os aspectos apresentados e principalmente, o relato dos educadores,
sentiu-se a necessidade de fazer algo para alterar esse cendrio de baixos indices de leitura. Com
o objetivo de fortalecer o habito de ler, destacando as contribui¢des para o desenvolvimento em
todos os segmentos, principalmente o educacional, propde parceria com profissionais e
institui¢cdes de educagdo, promovendo agdes de incentivo a leitura.

Vivemos uma época em que as transformagdes acontecem de maneira muito rapida e
imprevisivel; faz-se necessario aproveitar melhor o tempo, criar habitos e valores saudaveis,
estabelecer vinculos e promover boas ideias. A literatura pode desempenhar um importante
papel nesse aspecto, segundo Cosson (2006, p. 23), “a literatura ndo esta sendo ensinada para
garantir a fungdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza”. Faz-se
necessario perpetuar o sentido do prazer do ato de ler, porém mantendo-se o compromisso com
o conhecimento, ressaltando que a literatura ¢ uma arte e faz parte de um saber fundamental e
universal. Cosson apresenta letramento literario como uma pratica social, que ao ser executada,
¢ preciso considerar se serd escolarizada mantendo suas caracteristicas, como forma de
transformar alunos em leitores e apreciadores dessa arte que ndo s6 contribui para o aprendizado
linguistico, mas que também humaniza e forma sujeitos.

Em conjunto com o Departamento de Extensdo do IFRS - Campus Erechim, foi aceito
o desafio de elaborar um projeto para atender essas demandas de acdes em prol da leitura e com
a finalidade de incentivar o habito de ler.

O projeto compreende algumas etapas a serem desenvolvidas ao longo de um semestre,
acoes estas organizadas e executadas em conjunto com os educadores da escola selecionada.
Salienta-se que ¢ um projeto bastante flexivel, buscando se adequar a realidade e as
necessidades de cada local, at¢é mesmo quanto ao cronograma de atividades, que tem que estar
de acordo com o calendario académico, para nao prejudicar ou atrasar o desenvolvimento da
programacao da escola.

O local, a escola a ser desenvolvido o projeto, foi uma sugestdo da Coordenagao
Regional de Educagdo (CRE), de acordo com as demandas e acompanhamentos de atividades
das escolas sob coordenacdo da 15* CRE, que comunicou a institui¢do selecionada, a Escola

Estadual de Ensino Fundamental Sete de Setembro, a partir dai, foi agendada uma reunido e
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apresentada a proposta de trabalho, prontamente a Direcdo aceitou e ja deu-se sequéncia a
elaboragdo de uma agenda para o projeto, com sugestdes de ambos os lados envolvidos.

ApoOs esse primeiro contato e desafio aceito, passou-se a organizagdo das proximas
etapas, que ficaram assim divididas: o Dia Cultural, a confeccdo e entrega de sacolas literarias
e por ultimo, a entrega do BiblioFreez, pega piloto do projeto, que ficard na escola para
funcionar como estante itinerante e local para sugestoes de leitura dos professores e alunos.

Destaca-se que uma das dificuldades seria disponibilizar livros de literatura para o
projeto, tendo em vista que o IFRS Campus Erechim dispde de poucos titulos literarios no
acervo, esclarecendo-se que as verbas destinadas para ampliagdo do acervo destinam-se a
aquisicao de livros técnicos para atender aos cursos oferecidos pela institui¢ao. Diante disso foi
necessario buscar alternativas para solucionar esse impasse, destacando que a Escola E.E.F.
Sete de Setembro também possuia um acervo literario mais limitado.

A parceria com a Biblioteca do SESC-Erechim foi a solugdo para essa questdo, apos a
exposicado da proposta e da situacdo, prontamente aceitaram participar do projeto, eles (SESC)
disponibilizariam e emprestariam os livros de literatura necessarios para o desenvolvimento do
projeto, organizando junto com a escola, um cronograma de empréstimos e devolucdo das
obras, bem como a escolha dos titulos a serem trabalhados pelos professores.

As primeiras “Sacolas Literarias”, em material e.v.a. foram feitas pela profissional da
biblioteca do SESC, Vania Mendes, confeccionadas duas para cada ano (a Escola E.E.F. Sete
de Setembro tem alunos do 1° ao 9° ano), dentro de cada sacola, disponibilizados dois titulos
por aluno, para um primeiro revezamento de leitura na sala, apds a conclusdo da leitura destes,
serdo substituidos por novos empréstimos de outras obras.

Porém ao finalizar essa fase, verificou-se a fragilidade deste material diante do peso dos
livros a serem acondicionados nas sacolas, decidiu-se por confeccionar outras com material
mais resistente, o tecido jeans. Esse processo ficou entdo a cargo da equipe do laboratério
técnico do curso de Design de Moda do IFRS Campus Erechim, Jéssica Petrykoski e Alessandra
Incerti, que realizaram a confec¢do das novas sacolas. O logotipo de identificacdo das sacolas,
bem como a arte para os adesivos da BiblioFreez, foram elaborados pelo servidor do

Departamento de Tecnologia da Informagdo, Fernando Simplicio.
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Como constava no cronograma, uma das etapas era a entrega da BiblioFreez, entdo
iniciou-se no campus um processo de limpeza e preparagao de uma geladeira obsoleta, foram
retirados o motor e a grade, para que ficasse mais leve e também para nao oferecer riscos a
ninguém, tendo em vista que ja estavam enferrujados. Apds essa primeira fase, foi iniciada a
etapa de customizagdo, com a inteng¢ao de cobrir a parte externa com tecido jeans, para que
ficasse atrativa, diferente, a fim de chamar a atencao dos alunos, trabalho este que também
acontece com a colaboragdo dos servidores do campus Erechim. Na porta da geladeira sera
colocado um adesivo com a identificagdo do projeto, esclarece-se que esta fase ainda nao esta
concluida (a customizagao).

Das etapas estabelecidas conjuntamente com a escola para o projeto, foram realizadas

duas, o “Dia Cultural” e a entrega das “Sacolas Literarias”, a BiblioFreez ainda ndo foi entregue.

3.1 Etapas realizadas

A primeira fase do projeto, o “Dia Cultural” aconteceu nos dois turnos da escola, manha
e tarde, sendo que pela manhd aconteceram as seguintes atividades: atracdo musical e
apresentacdo de dancga galicha, com a presen¢a de alunos do IFRS; também efetuou-se a
contacdo de histérias com a participagdo de profissionais “contadores de historias” do SESC
(que também disponibilizou os livros para empréstimo); aconteceu a entrega das “Sacolas
Literarias” com os titulos selecionados para cada turma. Foram mostradas as criangas e
apresentados quais os titulos estavam contidos em cada uma delas, sendo que durante a leitura
dos titulos, eles demonstravam grande expectativa e interesse em ler, ansiedade para conhecer
as historias. As narrativas tém o poder de despertar a imaginagao. “De fato, com o tempo, o que
constitui o valor de uma obra ndo decore mais de sua escrita, mas do sentido que ela veicula”
(JOUVE, 2012, p. 48).

Na parte da tarde, iniciou-se com a conta¢do de histérias, seguida da entrega das
“Sacolas Literarias” e posteriormente uma atragdo musical com um artista colaborador, Fabricio
Scherer Soares. Enquanto ele se apresentava, eram realizadas pinturinhas de rostos € maos nas
criangas, que fez muito sucesso.

Foi um dia extremamente agradavel para todos os envolvidos, muito bom ver a

expectativa e a alegria nos rostos infantis, mas importante também contar com a colaboragao e
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aprovacao dos educadores, até mesmo os colaboradores apreciaram muito e se disponibilizaram
a participar de eventos futuros.

Para o dia da entrega da BiblioFreez tem-se a intengdo de promover na parte da tarde,
uma contacao de historias com apresentacdo do um grupo de teatro de alunos do IFRS Campus
Sertdo, que fardo uma interpretagdo de textos de Rubens Alves. (o horério e a data foram

escolhidos em comum acordo com todos os envolvidos).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Como este projeto ainda estd em andamento e ainda faltam algumas etapas a serem
entregues e finalizadas, impossibilita-nos de termos uma avaliagdo final sobre o conjunto das
acdes, resta-nos emitir um parecer das etapas ja acontecidas e a expectativa de que acontegam
de forma positiva as que ainda serdo realizadas.

A proposta inicial objetivava realizar agdes de incentivo a leitura, e foi organizada em
conjunto ¢ de acordo com um cronograma de atividades, elaborado por todos envolvidos, e
durante a realizagdo do trabalho aconteceram reunides para avaliar o andamento e as corregdes
necessarias para cada etapa. Ao finalizar todas estas etapas, a intencdo € realizar uma reunido
com todos os envolvidos a fim de verificar a possibilidade de dar continuidade ao projeto, para
que ndo fique somente nessa versao. Nesse momento serdo avaliadas todas as fases, de forma
criteriosa para averiguar a viabilidade de continuar com o projeto, quais as adequagdes €
corregdes necessarias para isso, sugestdes de melhorias para que possa dar sequéncia ao
trabalho.

Tendo em vista esses aspectos, foi selecionada a pesquisa qualitativa como metodologia
de andlise, por se tratar de uma pretensao de dar inicio as acdes dentro da escola, promover
esses esfor¢os em prol da leitura e da formacao de novos leitores. Foram realizadas reunides
com a Dire¢do e professores da Escola E.E.F. Sete de Setembro, IFRS (Bibliotecaria e Depto
de Extensdo) e demais profissionais envolvidos em cada etapa), nesses encontros foram
estruturados os processos necessarios para realizagao das atividades, bem como as dificuldades
e possiveis solugdes para cada fase; entdo a cada reunido eram feitas avaliagdes dos estagios e

acompanhamento direto dos envolvidos. Ao final de todas as etapas serd organizada uma

299



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:

y Novas topografias textuais
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017
NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

reunido para analise dos resultados obtidos, com aplica¢do de um questionario, afim de verificar
se houve progresso e se existe viabilidade de se prosseguir com o projeto.

Pretende-se que esse trabalho tenha seguimento, que possa continuar a servir de piloto,
inicialmente para a escola que aceitou desenvolvé-lo, mas tem a pretensdo de ampliar o publico
abrangido, envolver outras escolas em volta desse objetivo comum, incentivar a leitura.

Foram feitas grandes parcerias, voluntarios e colaboradores, com muita disposi¢ao € boa
vontade de participar, e esse detalhe fez toda a diferenca, foi de suma importancia para que o
projeto acontecesse, todo esse envolvimento, esse empenho em colaborar contribuiu
imensamente para realizacdo, foi fundamental reunir pessoas que se interessam pela cultura e
querem fazer algo para aumentar a comunidade leitora.

Analisando o proposito do projeto e as etapas ja realizadas, acredita-se que os objetivos
estdo sendo alcangados, porque foram criadas ag¢des de incentivo a leitura, promoveu-se a
aproximacao dos jovens com os livros; e as escolas e os professores estdo envolvidos em criar
oportunidades de leitura, estimulando o hébito e incentivando o prazer de ler.

Temos consciéncia que o projeto ¢ bem simples e que o processo lento, porém ¢
necessario que se promovam agdes em prol da leitura e da formagdo de novos leitores.
Entretanto, para que pudesse se realizar foi fundamental o envolvimento de educadores, de
pessoas que se preocupam com a formagdo e o desenvolvimento dos jovens, bem como com as
consequéncias geradas pela pouca leitura. Entdo nessa avaliagdo parcial, acredita-se que esse
compromisso de tantas pessoas para que o projeto acontecesse ja ¢ uma excelente perspectiva
de que muitas outras propostas e agdes serdo realizadas a fim de modificar esse cendrio de
desinteresse pela leitura, esse engajamento tornou valido os objetivos propostos, que
metaforicamente, seriam como uma semente que foi plantada e dependendo da atencdo e

cuidados em regé-la, espera-se que possam gerar belas flores e frutos.
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O POETA DA (IN)FIDELIDADE: O MITO DE ORFEU EM
ORFEU DA CONCEICAO, DE VINICIUS DE MORAES

Marina Bonatto Malka' (UFRGS)
1 INTRODUCAO

Para introduzir o assunto deste ensaio, vale recuperar o mito de Orfeu, para assim
explicitar a inspiracdo de Vinicius de Moraes no mito. Ele consiste na historia de amor com
final tragico entre Euridice e Orfeu. Filho do deus Apolo e da ninfa Caliope, ele é a
representacdo do musico e do poeta na mitologia grega e o seu potencial de seduzir a tudo e a
todos com a sua musica: “Orfeu exprime mitologicamente o arroubo que a musica causava Nos
povos primitivos” (MENARD, 1991, p. 64). Ao regressar da expedicao dos Argonautas, Orfeu
casa com a ninfa Euridice, nutrido por um amor verdadeiro. Ap6s uma tentativa de violacéo do
apicultor Aristeu, Euridice pisou em uma serpente e foi picada por ela. A amada de Orfeu
faleceu e Orfeu tentou se consolar com sua lira, porém ndo conseguiu superar a perda e foi em
busca de Euridice nas trevas de Hades. A forca da lirica de Orfeu ¢ tanta que: “[...] encantou de
tal forma o mundo ctdnio, que até mesmo a roda de Exion parou de girar, o rochedo de Sisifo
deixou de oscilar, Tantalo esqueceu a fome e a sede e as Danaides descansaram de sua faina
eterna de encher tonéis sem fundo” (BRANDAO, 1987)“, assim convencendo Plutdo a deixa-
la voltar aos seus bragos. Entretanto, havia uma condicao: ao conduzir sua amada para fora do
mundo das sombras, ele ndo poderia olhar para trds, enquanto ela o seguiria pelo caminho de
volta ao mundo dos humanos''. Apds terem passado por todos os obstaculos e quase chegarem
ao mundo da luz, Orfeu estava impaciente para saber se realmente sua amada o seguia e fitou
Euridice, fazendo-a desaparecer. Orfeu chorou por sete dias e deixou de se nutrir, por ndo
aceitar estar longe de sua amada. As ménades, descobrindo seu refigio nas margens do

Aqueronte, decidiram aborda-lo, desejando criarem lagcos matrimonias. Ele negou-as, por

" E-mail: marinabmalka@gmail.com.
it Para este resumo do mito grego de Orfeu, me baseio na obra Mitologia Grega Volume Il do Brandao, que n&o
aparece o Cérbero, guardido do inferno de Hades. Porém, o monstro aparece em outros livros que explicam o
mito e na obra de Vinicius.

il Na obra de Brandio (1987, pg. 145) é explicita a simbologia das diregdes na cultura grega: “E assim que olhar
para frente é desvendar o futuro e possibilitar a revelacdo; para a direita é descobrir 0 bem, o progresso; para a
esquerda é o encontro do mal, do caos, das trevas; para trds é o regresso ao passado, as hamartiai, as faltas, aos
erros, € a rendincia ao espirito e a verdade.”
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fidelidade a Euridice, que o atacaram e o despedacaram. Sua cabeca e sua lira foram jogadas
no rio e conduzidas ao mar, encantando a todos que escutavam sua melodia.

A recuperacdo do mito vem a calhar porque dele decorrem duas obras de meados do
século passado no Brasil: Orfeu da Conceigdo (1954), peca de Vinicius de Moraes e sua
releitura, um filme dirigido pelo francés Marcel Camus, chamado Orphée Noir (1959). Neste
artigo, pretendo explicitar até que ponto a peca de Vinicius de Moraes foi fiel ao mito de Orfeu,

considerando suas nuances e alteracdes.
2 DESENVOLVIMENTO
2.1 Analise

O primeiro ato de Orfeu da Conceigéo inicia com Orfeu cantando e deslumbrando seus
pais, Apolo e Clio, com sua aptiddo musical. Ele assume a eles sua paixao por Euridice e que a
inspiracdo da sua musica ¢ proveniente desse amor: “O juizo de Orfeu canta baixinho / Um
poema de Orfeu que ndo é seu/ E um nome de mulher... neste momento/ O juizo de Orfeu, todo
de branco/ Sobe o morro para encontrar Orfeu!” (MORAES, 2013, p. 22). Eles vao se casar em
trés dias, o0 que deixa sua mée perturbada, pois Orfeu é cobicado entre as mulheres do morro e
esse casamento pode revolta-las. O raciocinio de Clio prevé como serd a morte de Orfeu. Ele
ndo da ouvidos a sua mée e se encontra com Euridice. Os apaixonados lutam contra a vontade
de ter relagGes sexuais, pois Euridice deseja manter a tradicdo do casamento (de ter a relacdo
sexual s6 depois do casamento em si, na noite de ndpcias) e Orfeu resiste a uma vontade que é
maior do que si préprio. Na auséncia de Euridice surge Mira, ex-namorada de Orfeu, que
importuna o protagonista ao demonstrar seu ciime pela atual namorada dele, fazendo com que
ele bata nela' e saia correndo. Aristeu, pastor de abelhas e apaixonado por Euridice entra em
cena, lamentando a unido entre os dois. Mira escuta sua lamentagdo e mente a ele que Euridice
estd gravida, o que causa ira em Aristeu. Enquanto isso, Orfeu tem um pesadelo com a Dama

Negra (representacdo da morte), no qual ela avisa que alguém morrerd. Orfeu acorda do sonho,

" A violéncia contra a mulher nio é repreendida, questionada ou colocada em pauta na peca em nenhum
momento por Vinicius de Moraes.
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vé Euridice e, ap6s varias declaragdes de amor, eles consumem o ato sexual antes do casamento.
Pela segunda vez, Aristeu ¢ enganado com uma mentira: a Dama Negra diz para ele que
Euridice esta morta, o que Ihe traz um sentimento de injustica, pois ele desejava té-la matado
com as proprias maos. Quando Euridice sai do barraco de Orfeu, Aristeu esta Ihe esperando
com um punhal na mao e a assassina. A Dama Negra cobre Euridice com seu manto e finaliza
0 primeiro ato.

O segundo ato consiste na procura de Orfeu por Euridice no Clube dos Maiorais do
Inferno, na terca-feira de cinzas. Plutdo e Prosérpina comandam uma festa com bebidas
alcodlicas, orgias e batucada. Orfeu deve passar por Cérbero, grande cdo guardido das portas
do inferno, que possui muitos bragcos e muitas cabe¢as. Com sua doce musica, ele domina o cdo
e tem acesso ao inferno. Orfeu pede para Plutdo a volta de sua amada, sendo negada por ele:
“Pra fora! Aqui ndo tem Euridice nenhuma. Tas querendo é me acabar com o baile, pilantra?
Aqui mando eu! Pra fora, ja disse!” (ibidem, p. 59). As mulheres que participam dessa folia
tentam enganar Orfeu dizendo que sdo Euridice. Orfeu comeca a perder as forgas que tem para
procurar sua amada.

No terceiro ato, Orfeu, Clio e Mira enlouquecem. Orfeu, que j& demonstrava sinais de
pouca lucidez, desvaria definitivamente por causa da busca incessante a sua amada morta; Clio,
com o sofrimento do filho e 6dio a Euridice por ter o feito enlouguecer, e Mira, de remorso por
ter contribuido com a morte de Euridice. Clio delira e Apolo chama a ambulancia para salvar
sua esposa, que aos berros amaldicoa Euridice e renega todas as suas crencas em Deus. Ela ndo
aceita a loucura do filho: “E o meu Orfeu... Dizem que endoideceu/ Mas é mentira, eu sei. Orfeu
€ musico/ Sua musica € vida. Sem Orfeu/ Nao ha vida. Orfeu é a sentinela/ Do morro, € a paz
do morro, Orfeu” (ibidem, p. 74). Mira se encontrava bébada na Tendinha, juntamente com
varias outras mulheres embriagadas. Orfeu entra em cena e Mira beija-0 e empurra-o para cima
das outras mulheres. Iradas, todas resolvem se vingar dele, que foge ensanguentado. De volta
ao seu barraco, ele clama por Euridice e encontra a Dama Negra. Orfeu pede para morrer, sendo
imediatamente atendido por ela, que faz aparecerem as mulheres da cena anterior juntamente
com Mira para matarem Orfeu. A Dama Negra cobre Orfeu com seu manto e desaparece. Ha

uma esperanca reproduzida pelo coro:

Juntaram-se a Mulher, a Morte e a Lua
Para matar Orfeu, com tanta sorte
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Que mataram Orfeu, a alma da rua

Orfeu, o generoso, Orfeu, o forte.

Porém as trés ndo sabem de uma coisa:

Para matar Orfeu ndo bata a Morte.

Tudo morre que nasce e que viveu

S6 ndo morre no mundo a voz de Orfeu. (ibidem, p. 84)

2.2 Tebrica

“Orfeu da Conceicdo sempre foi um dos trabalhos preferidos de Vinicius”
(CASTELLO, 1994, p.181), afirma seu principal bidgrafo José Castello. No ano de 1942,
Vinicius acompanhou o escritor Waldo Frank em incurs@es por favelas, terreiros e festejos pela

capital da Republica.

Conversa vai, criou-se subitamente em nos, através de um processo por associagdo cadtica,
o0 sentimento de que aquelas celebragdes e festividades a que vinhamos assistindo tinham
alguma coisa a ver com a Grécia; como se 0 hegro, 0 negro carioca no caso, fosse um negro
em ganga — um grego ainda despojado de cultura e de culto apolineo a beleza, mas ndo menos
marcado pelo sentimento dionisiaco da vida (ibidem, p. 7).

Posteriormente, eles fizeram uma viagem para Norte e Nordeste do Brasil e ambos se
encantaram com a cultura afro-brasileira, costumes, culinaria, candomblés e capoeiras. Foi no
carnaval do ano seguinte que Vinicius comecou a escrever a peca, durante sua estadia na casa
de Carlos Ledo, em Niterdi no ano de 1942. Em 1954, termina os dois Ultimos atos da peca,
apos 12 anos de escrito o primeiro ato, portanto. A escrita as pressas foi devido ao concurso de
teatro do IV Centenério da Cidade de S&o Paulo, sendo Vinicius o vencedor com concurso com
sua peca. Orfeu da Conceicao foi encenada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1956, e
foi considerada polémica para época por possuir somente atores negros, sendo a primeira vez
que o Teatro Municipal recebia uma peca representada exclusivamente por autores negros:
“Todas as personagens da tragédia devem ser normalmente representadas por atores da raga
negra, ndo importando isto em que ndo possa ser, eventualmente, encenada por atores brancos
(op. cit., p. 16). Tom Jobim foi convidado para musica-la juntamente com Vinicius de Moraes,
sendo considerada uma das mais famosas parcerias musicais e fundamental para o nascimento
da Bossa Nova, que originou Chega de Saudade (1958) e Garota de Ipanema (1962), entre

outras cangdes celebres mundialmente. A cang¢do mais célebre da pega ¢ “Se todos fossem

305



SEMINARIO INTERNACIONAL DE PESQUISA EM LEITURA,
LITERATURA E LINGUAGENS:

y Novas topografias textuais
JORNADA 04 a 06 de outubro de 2017
NACIONAL DE LITERATURA UPF-Passo Fundo (RS), Brasil

iguais a vocé€”, que esta presente no LP de Orfeu da Conceic¢éo (1956). Na peca, a cancgdo surge
logo depois do emocionante “Monologo de Orfeu”, ponto alto do relacionamento de Orfeu e

Euridice, quando o casal ndo consegue ficar um minuto sem se ver.

Vai tua vida

Teu caminho é de paz e amor

A tua vida

E uma linda cancéo de amor

Abre teus bragos e canta a Ultima esperanca
A esperanga divina de amar em paz

Se todos fossem iguais a vocé

Que maravilha viver

Uma cancéo pelo ar

Uma mulher a cantar

Uma cidade a cantar

A sorrir, a cantar, a pedir

A beleza de amar

Como o sol, como a flor, como a luz
Amar sem mentir, nem sofrer

Existiria a verdade
Verdade que ninguém vé
Se todos fossem no mundo iguais a vocé (HOMEM e DE LA ROSA, 2013, p. 35)

Ap0s ser um grande sucesso de bilheteria do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, a peca
Orfeu da Concei¢do ganhou recep¢do mundial quando se tornou filme, em 1959. Vinicius, no
ano de 1955, em uma de suas viagens a Franca, conheceu Sacha Gordine, que decidiu produzir
seu filme. Orphée Noir (em portugués, Orfeu do Carnaval ou Orfeu Negro) é uma producao
franco-italiana dirigida por Marcel Camus, gravada no Brasil, com roteiro de Vinicius de
Moraes (e adaptacdo do Jacques Viot, para deixa-lo “mais comercial”) e com trilha sonora de
Luis Bonfa e Antdnio Maria. O filme foi muito premiado, ganhou a palma de ouro de Festival
de Cannes de 1959 de melhor filme francés', o Oscar em 1960 de melhor filme estrangeiro, o
Globo de Ouro de 1960 de melhor filme estrangeiro, etc. Para Sabato Magaldi, um dos

principais teoricos de teatro, o filme foi mais bem sucedido que a pega: “Dir-Se-ia apenas que

" Francamente, ¢ dificil considerar Orfeu Negro um filme francés, pois possui roteiro, cenario e atores brasileiros.
Contudo, ndo € possivel ignorar que a producao francesa de alta qualidade foi crucial para o sucesso da obra.
Acredito que seja mais justo chamar o filme de producéo franco-brasileira.
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Orfeu ndo havia encontrado no teatro sua forma, ao passo que atingiu no cinema sua exata
expressdo” (MAGALDI, 2010, p. 56). Em 1999, Caca Diegues dirigiu Orfeu, outra adaptacédo
ao cinema da peca Orfeu da Conceicéo de Vinicius de Moraes, prometendo assim ser mais fiel
a obra do Poetinha, ou seja, menos comercial e estereotipada. Caetano Veloso compactuava
com essa opinido, pois considerou o filme “macumba para turista” (FLECHET, 2009, p. 45)
Contudo, o filme ndo fez tanto sucesso como o de Camus e é pouco lembrado dentro da

cinematografia brasileira.
2.3 Metodoldgica

Apds situar a inspiracdo e a importancia da peca de Vinicius, analiso as distin¢Ges entre
Orfeu da Conceicao e o mito de Orfeu. Primeiramente, o espaco muda como afirma o subtitulo
da peca “uma tragédia carioca”, ou seja, hd uma transposi¢ao do mito grego para um morro da
cidade do Rio de Janeiro, e junto com ela aparecem todos os problemas e os encantos da favela
carioca. Ronald Augusto (2015) faz uma brincadeira com esse subtitulo: “[...] imagine, caro
leitor, se o subtitulo da peca escolhido a obra fosse Tragédia Negra; o epiteto ou qualificativo
negra a tragédia, segundo o purismo aristotélico lido as pressas, talvez se converta em mais
disruptivo e iconoclasta que carioca” (AUGUSTO et al, 2015, p. 22). Além de causar
estranhamento ao leitor, durante o artigo, Augusto reconhece gque Vinicius estereotipa 0 negro
em sua peca, fazendo generalizagOes apressadas sobre a cultura afro-brasileira.

Continuando, alguns personagens séo adicionados na peca de Vinicius. Os pais de Orfeu
aqui sao personagens e interagem com seu filho, principalmente Clio (Caliope, no mito grego)
que pede para seu filho ndo se casar com Euridice, prevendo que as mulheres do morro iriam
se revoltar contra ele e que também enlouquece quando sabe que seu filho esta louco. Clio
carrega o esteredtipo de “mae superprotetora brasileira”, que mima e interfere diretamente na
vida do filho, beirando ao fator edipiano da relacdo entre mae e filho. Vinicius adiciona Mira
para ser a representante das mulheres do morro que Orfeu se relacionou anteriormente a
Euridice e consiste no esteredtipo da mulher brasileira negra e “barraqueira”. A Dama Negra

funciona como um ente do mundo pés vida que, a partir de um chamado, busca as pessoas para

"No filme de Camus, Mira também carrega o esteredtipo de mulher sensual brasileira.
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a morte. Ela pode ser vista como representante da religido afro-brasileira, pois Orfeu espanta a
Dama Negra com a batucada de macumba do seu viol&o e ela comeca a dancar e depois some
(MORAES, 2013, p. 44). As Vozes, o Coro e As Mulheres do terceiro ato e As Mulheres' do
segundo ato representam o coletivo, fazendo o papel do coro. E por fim, Os Meninos", que
tocam ao ritmo do batuque a musica que Orfeu deu a eles. Os personagens que sdo mantidos
por Vinicius sdo Orfeu, Euridice, Aristeu, Plutdo e Prosérpina. O género textual € modificado
por Vinicius, que passa do mito, um texto em prosa, para o teatro, um texto de dialogo em
poesia; alids, a obra ¢ mais do que uma peca pois, quando encenada, torna-se um musical,
repleta de composig¢des belissimas da parceria de Vinicius de Moraes com Tom Jobim (que deu
inicio a bossa nova), como “Se todos fossem iguais a vocé” (1956). O valor estético de Orfeu
da Conceicdo € questionado novamente por Magaldi (2010), que deixa o leitor a parte dos

problemas formais da pega:

Depois, ndo sabemos informar porque, tendo feito em versos o primeiro e o terceiro atos, 0
segundo esta escrito em prosa. Nenhum argumento légico podemos invocar para oferecer
uma explicacdo satisfatoria dessa liberdade. A pega apresenta cenas soltas de inegével
beleza e lamentamos que o autor ndo tenha organizado melhor a estrutura dramética da
histéria (MAGALDI, 2010, p. 90).

Passando de ato em ato, o primeiro traz a intensa relacdo entre Orfeu e seus pais, Clio
sendo a tradicional mae brasileira, que zela pelo filho e enche de cuidados, prevendo que o
casamento de Orfeu poderia despertar 6dio de outras mulheres do morro com quem ele se
relacionou. A religiosidade cristd aparece muito forte na obra: Euridice s6 pode relacionar-se
sexualmente com Orfeu ap6s o casamento e, logo apos sua primeira noite juntos dois dias antes
do casamento, ela morre. Também o candomblé é presente na expulsdo de Orfeu da Dama
Negra. H& um sincretismo religioso na peca, com elementos do cristianismo, candomblé e o
paganismo grego. A morte de Euridice € uma mistura de moralidade catdlica com a inveja de
Mira e Aristeu, pois foi Mira quem inventou a Aristeu que Euridice estava gravida, provocando

sua ira e seu ciumes que o fizeram matar seu amor apos ela sair do barraco de Orfeu. Ou seja,

" As Mulheres do segundo ato sdo moradoras do inferno, ja as do terceiro ato sdo as moradoras do morro.
"No filme Orfeu Negro (1959), de Marcel Camus, 0s meninos aparecem como Zeca e Benedito, amigos de
Orfeu e que sdo a esperanca que o sol continue nascendo mesmo com a morte de Orfeu.
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a morte de Euridice ndo € mais relacionada a uma serpente, e sim uma morte com punhal pelo
apicultor.

No segundo ato, as trevas de Hades € o Clube dos Maiorias do Inferno, em um final de
baile de uma terga-feira de carnaval. Todos estdo bébados e se divertem ao ritmo do samba,
inclusive Plutdo e Prosérpina. Neste inferno Orfeu ndo encontra Euridice; ele suplica a Plutdo
0 reencontro com seu amor e ele fica incomodado, alegando que ela ndo se encontra I e o
expulsa do inferno. As Mulheres presentes na cena fingem que sdo Euridice e clamam por
Orfeu, que as ignora e volta para 0 morro, j& louco e com saudade de sua amada. O brilho do
mito, que é a busca por Euridice e a recuperacdo dela do inferno € ignorada por Vinicius. Para
Perrone, “Aqui ndo se sugere a possibilidade de resgatar Euridice, e, consequentemente, ndo se
instaura o sintagma crucial de olhar para tras e, assim, perdé-la para sempre” (PERRONE apud
ROCHA e CRUZ, 2015, p. 69). Contudo, talvez por tras desse equivoco, Vinicius tivesse a
intencdo de deixar de lado esse simbolo mistico e trazer maior verossimilhanca ao inferno, que
consiste no carnaval brasileiro.'

E por fim, o terceiro ato traz um clima de catastrofe, o drama de varios desvarios:
comecando por Clio, que enlouquece porque Orfeu vé seu filho desorientado, vagando pelo
morro; Orfeu, que esta desiludido com a morte da amada; Mira, que enlougqueceu porque se
sente culpada pela morte de Euridice (como consequéncia, gerando a loucura de Orfeu) e por
fim do morro por completo, pois ele precisa de Orfeu para organizé-lo: “Terceira mulher: E.
N&o ta certo. Desandou tudo no morro. Tudo. Quanta briga, meu Deus, que tem saido, Quanta
gente mudando para outros morros, Foi mau-olhado, foi...” (MORAES, 2013, p. 71). A morte
de Orfeu é semelhante a do mito, com a alteracdo de que primeiramente ele foi agredido pelas
mulheres, ficando coberto de sangue, e depois ele pediu para a Dama Negra (que imitava a voz
de Euridice) para morrer. Com isso, apareceram as mulheres novamente e o cortaram em
pedacos. Mira estava entre as mulheres e, quando Orfeu estava morto, jogou seu violdo morro
abaixo, gerando um barulho estrondoso. No final da obra, o coro diz: “Tudo morre que nasce e

que viveu, S6 ndo morre no mundo a voz de Orfeu” (MORAES, 2013, p. 84), trazendo uma

" No filme de Camus o inferno é o terreiro de macumba. A cena ficou mundialmente famosa por trazer uma
imagem muito proxima dos verdadeiros terreiros de macumba cariocas. O diretor aproveita o olhar ex6tico que o
estrangeiro tem pela religido de matriz africana e traz o terreiro como um dos pontos altos do filme.
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esperanca e continuidade na lirica de Orfeu. A voz de Orfeu ndo pode morrer porque 0 mundo
depende dela.

Como € possivel analisar, Vinicius fez varias mudancas na peca. Ele era um grande
entusiasta do que podemos chamar de “cultura brasileira”, constituida pela miscigenacao, pelo
sincretismo e pela mistura de outras culturas. A pe¢a mistura o que € classico e europeu com 0
que é negro e brasileiro (e do morro)'. Como ja dito, o autor deixa claro no texto introdutério a
Orfeu da Conceicdo, chamado Radar da Batucada, que a peca é uma homenagem ao negro
brasileiro e a sua cultura. Por exemplo, adicionar Mira, Os Meninos, As Mulheres, a mistura do
batuque com o catolicismo, entre outros, localiza a obra no Brasil, ndo apenas copiando o mito,
e sim adaptando ele ao contexto do nosso pais. Mesmo havendo na academia o debate se a peca
afirma ou ndo os esteredtipos da mulata/negra sensual brasileira e do negro sambista do morro,
é admiravel ousadia de Vinicius em valorizar a cultura afro-brasileira. Vinicius ndo conseguiria
atingir o lugar de fala na obra, pois ele era um homem branco pertencente a elite carioca (e
ainda por cima, diplomata), contudo ele tinha empatia pela cultura alheia, tanto que
posteriormente em sua carreira lancou o album Os Afro Sambas (1966) com Baden Powell e
fez parte do candomblé, principalmente quando se casou com Gesse Gessy (em 1969) e se
mudou para Itapud, na Bahia, ja exonerado do cargo de diplomata. Vinicius quando jovem era
um sonetista catdlico, depois um diplomata poeta e por fim um cantor macumbeiro; ele nunca

deixou de se reinventar e de se apaixonar, tendo casado 9 vezes durante sua vida.
3 CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Vinicius ¢ considerada plagiotropia, ou seja, “Vinicius como um tipico
modernista tardio, serve-se de dados da tradigdo tendo em vista sua transfigura¢ao no presente”
(AUGUSTO apud ROCHA e CRUZ, 2015, p. 22). O modernismo brasileiro, que se estendeu
por algumas décadas em nossa literatura, veio tardiamente para o teatro de Vinicius, que optou
por misturar culturas de epocas e espagos diferentes. Outros escritores escolheram em suas

obras mesclar o mito grego com o contexto brasileiro: Gota d’Agua (1975), de Chico Buarque

'O préprio Vinicius era uma mistura do classico com o popular: suas primeiras obras, principalmente poemas,
sdo bastante formais de inspiracdo classica e catolica (ex.: poemas de Forma e Exegese (1935)); ja mais maduro,
0 Poetinha se dedicou a cangdo popular e a religido de matriz africana (ex.: album Os Afro Sambas (1966)).
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e Paulo Pontes, Medeia (1973), de Oduvaldo Vianna Filho e Anjo Negro (1945), de Nelson
Rodrigues.

Sendo plagio, adaptacao, mistura, atualizacdo, modernismo tardio, mescla, enfim, tantos
adjetivos destinados a peca, € uma tarefa ardua definir qual a relacdo de Orfeu da Conceicéo
com o mito de Orfeu. N&o hd como negar a boa vontade de Vinicius, ao estrear na dramaturgia,
em escrever algo que representasse ao Brasil a partir de um classico. A escolha pelo mito é
clara: Vinicius se identifica com o proprio Orfeu, quem se apaixona demais, ama demais, e faz
tudo pela sua amada; além disso, Orfeu encanta todos com a sua musica, consegue entrar nas
trevas de Hades e derrotar monstros terriveis com o poder de sua lira. Este também € Vinicius,

0 homem que amou demais e que nos enfeiticou com a sua literatura.
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GENEROS DISCURSIVOS NA PRATICA ESCOLAR:
MULTILETRAMENTO E INTERTEXTUALIDADE NO
ANUNCIO PUBLICITARIO DA AGENCIA BANCARIA CAIXA

Maritana Corazza'

1 INTRODUCAO

O desenvolvimento da comunicacdo deu-se através da lingua, foi a partir dela que o
homem pbde expressar-se ou exteriorizar-se com outros ambientes ou pontos de vista. A
linguagem, do ponto de vista do locutor, é considerada como se 0 mesmo estivesse sozinho, se
manter uma relagdo com outros parceiros da comunicacao verbal, e esses compreenderem 0
discurso é estabelecida uma relacdo entre destinario e locutor, sendo que o destinario limita-se
a compreender o discurso do locutor. A lingua sé requer um locutor e seu objeto de discurso.
Nas palavras de Bakthin (2000, p.290), “o ouvinte que recebe e compreende a significacdao
(liguistica) de um discurso adota simultaneamente, para com este discurso uma atitude
responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-
se para executar, etc.,”.

Considerando que o destinario compreenda uma fala viva de um enunciado vivo, 0
mesmo sempre sera acompanhado de uma atitude responsiva ativa. Toda compreensdo
automaticamente produz uma resposta, € a chamada compreensao responsiva ativa, em que 0
ouvinte torna-se locutor no instante em que rebate o discurso. Retomamos a ideia de Bakthin
(2000, p. 291) de que “a compreensdo responsiva nada mais € sendo a fase inicial e preparatéria
para uma resposta”. Por outro lado, um ouvinte dotado de uma compreensao passiva nao se
torna protagonista real da comunicacdo verbal, passa a ter uma resposta com que conta 0
locutor, sem prés ou contras, nesse caso, 0 papel ativo do outro no processo da comunicagdo

fica minimizado ao extremo.

 Mestranda na area de Interpretacdo e Constituicdo do Texto e do Discurso pela Universidade de Passo
Fundo; P6s-Graduada em Lingua Portuguesa: Novos Horizontes Teoricos e Praticos pela Universidade
de Passo Fundo e Graduada em Letras: Lingua Portuguesa/Lingua Inglesa e Respectivas Literaturas pela
Universidade de Passo Fundo.
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Quando falamos estamos executando um discurso, esse divide-se em oracdes,
combinagbes de palavras e em palavras que formam um enunciado. A fala (comunicacéo
verbal) sO existe na forma concreta dos enunciados de um sujeito de um discurso-fala, o
discurso sempre se moldaréa a forma do enunciado que pertence ao sujeito falante. O enunciado
tem um comego e um final, antes de seu inicio ha os enunciados dos outros locutores que
interferem no discurso, e ao seu fim ha enunciados respostas (compreensdo responsiva ativa)
do destinario. Ressalta o filésofo “o locutor termina seu enunciado para passar a palavra ao
outro ou para dar lugar a compreensao responsiva ativa do outro. O enunciado ndo € uma
unidade convencional, mas uma unidade real, estritamente delimitada pela alternancia dos
sujeitos falantes...” (BAKHTIN, 2000, p. 294).

Toda vez que nos comunicamos, nosso discurso é dotado de um intuito que é o ‘querer-
dizer’, que caracteriza todo enunciado fronteirico. O intuito faz combina¢do com o objeto de
sentido, que é o objetivo da comunicagdo verbal, marcado pelas circunstancias, destinarios e
intervencdes anteriores. O querer-dizer do locutor, se realiza acima da escolha do género do
enunciado determinados em funcdo da especificidade da esfera de comunicagdo, o intuito
discursivo do locutor se adapta ao género escolhido. Na comunicacéo podemos utilizar diversos
tipos de géneros criativos que adquirimos com o tempo e que variam conforme as
circunstancias, mas que seguem uma estrutura padrao, Bakthin (2000, p. 296) afirma que “Para
falar, utilizamo-nos sempre dos géneros do discurso, em outras palavras, todos 0s nossos
enunciados dispdem de uma forma padréo e relativamente estavel de estruturagdo de um todo”.

Nos estudos de Brandao (2008) a anélise do discurso (AD) ¢ definida como “o estudo
linguistico das condi¢des de produgdo de um enunciado”, ndo se limitando apenas a um estudo
gramatical, mas levando em consideracdo aspectos externos que fazem parte da abordagem
discursiva, tais como: elementos historicos, sociais, culturais e ideoldgicos, que estdo a volta
da producao discursiva e que nele mesmo se refletem. O sentido de um discurso se da através
do contexto historico-social, dos interlocutores, do lugar onde se fala, da imagem que faz de si,
do outro, e do assunto de que estdo tratando, por esse motivo, o discurso € um dos lugares em
que a ideologia se manifesta, tomando a forma material e tornando-se concreta. Brandédo (2008,
p. 30) entende a ideologia “como o conjunto de atitudes e representacdes ou imagens que 0s

falantes t€ém sobre si mesmos e sobre o interlocutor € o assunto em pauta”.
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Para produzirmos ou compreendermos um texto sdo necessarios ndo s6 conhecimentos
linguisticos, mas também conhecimentos extralinguisticos que permitirdo dizer a que formacéo
discursiva pertence, e a que a formacdo ideologica esta ligado. Ja os géneros do discurso, sao
diferentes formas de uso da linguagem, dependendo da esfera de atividade que o locutor est4
inserido. Branddo afirma que os falantes s&o sensiveis aos géneros do discurso e sabem como
utilizé-los, quando um individuo escreve, fala, ouve ou 1€ um texto, tem a visao de um ‘todo
acabado’, pois ativa o conhecimento prévio de outros géneros que adquiriu nas relacdes
linguisticas, a autora retoma os conceitos Bakhtin (1992, p. 98) “os géneros do discurso
constituem uma economia da linguagem, pois, se eles ndo existissem e se, a cada vez que, nas
atividades de interagdo fossem criados novos géneros, a troca verbal seria impossivel”.

Os géneros do discurso sao diferentes formas de uso da linguagem, e se ancoram em
outros ja existentes para a producdo de novos. Um texto de determinado género pode dialogar
com outros géneros ou incorpora-los e essa mistura de géneros nos possibilita adentrar no
conceito de letramento e de multiletramento. De acordo com Lankshear e Knobel (2003) o
conceito de letramento “estd atrelada ao desenvolvimento da midia eletronica”, ja segundo
Canclini (2008) o conceito de multiletramento trata-se das produgfes culturais letradas em
efetiva circulagdo social, como um conjunto de textos hibridos de diferentes letramentos, de
diferentes campos, desde sempre, hibridos, caracterizados por um processo de escolha pessoal

e politica e de hibridizacdo de producdes de diferentes colecoes.

2 LETRAMENTOS

As formas de interacdo entre os membros da sociedade mudam de acordo com a
necessidade da mesma, essas interacdes sao influenciadas pelo desenvolvimento tecnolégico.
E entdo que surge o conceito de letramento, o termo letramento é empregado em sentido amplo
abrangendo as variedades terminologicas, como por exemplo, letramento cientifico, novo
letramento, letramento visual, letramento midiatico, etc. Vivemos, sem divida, em uma
sociedade cada vez mais visual, imagens e palavras mantém uma relagdo cada vez mais
integrada e, com o advento das novas tecnologias, novas imagens, novos layouts, se

desenvolvem com muita facilidade, com objetivo de atingir uma ampla audiéncia. O
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letramento visual esté diretamente relacionado com a organizagdo social das comunidades e a
organizacdo dos géneros textuais, segundo Dionisio (2012, p.139) “Na sociedade
contemporanea, a pratica de letramento da escrita, do signo verbal, deve ser incorporada a
pratica de letramento da imagem, do signo visual. Necessitamos, entdo, falar em letramentos,
no plural mesmo, pois a multimodalidade ¢ um traco constitutivo do discurso oral e escrito”.
Além disso o letramento é visto em dois enfoques de estudos, temos o enfoque
autébnomo e o enfoque ideoldgico. Segundo Street (1993, p. 5) “O enfoque autdbnomo vé o
letramento em termos técnicos, tratando-o como independente do contexto social, uma variavel
autdbnoma cujas consequéncias para a sociedade e a cognicdo sdo derivadas de sua natureza
intrinseca”; ja o enfoque ideoldgico “Vé as praticas de letramento como indissoluvelmente
ligadas as estruturas culturais e de poder da sociedade e reconhece a variedade de praticas

culturais associadas a leitura e a escrita em diferentes contextos”.
2.1 Texto falado e escrito: caracterizando a multimodalidade

Quando falamos ou escrevemos um texto, usamos no minimo dois modos de representagao:
palavras e gestos, palavras e entonagdes, palavras e animacdes, etc... Por isso, as acdes sociais
sdo consideradas multimodais, assim como, 0s géneros textuais falados e escritos também séo
considerados multimodais. Quando usamos a linguagem realizamos ac¢des individuais e sociais
que sdo manifestacOes socio culturais, materializadas em géneros textuais, Bazerman (1997, p.
17) “Estamos definindo géneros como tipos de enunciados que estdo associados a um tipo de
situacdo retdrica e que estdo associados com os tipos de atividades que as pessoas dizem, fazem
e pensam como partes dos enunciados”. Um escritor pode construir um texto com uma
variedade de formas em diferentes situagdes sociais e com diferentes objetivos. As formas
visuais dessas agdes sociais sao a orquestracdo entre imagem e palavra, surpreendendo o leitor,
agradando-o ou ndo, como Bazerman (1997, p. 19) menciona, “Géneros ndo sdo apenas formas,

mas frames das ac¢oes sociais”.
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2.2 As inovagdes tecnoldgicas: formas de interacdo dos géneros no discurso

Para explicarmos a insercdo das inovagdes tecnoldgicas dentro do texto, retomamos a ideia
de Bazerman de que géneros sdo espagos familiares que usamos para aprender o nao familiar.
A variedade dos recursos tecnoldgicos permite uma grande criacdo grafica nos computadores
que leva a informacao a se propagar rapidamente, surgindo assim novas formas de apresentacédo
da escrita. Para reunirmos alguns recursos, damos enfoque no texto infogréafico, que trata-se de
uma criacao grafica que utiliza recursos visuais, conjugados a textos curtos, tendo o objetivo de
atingir todos os tipos de leitores. Para Harris ¢ Lester (2002, p. 205) “Infografico, ou grafico
informativo, € uma das mais sofisticadas formas de explicar complexas historias e
procedimentos, porque combina palavras com imagens, quando apenas palavras poderiam ser
cansativas para os leitores e a imagem apenas seria insuficiente”.

O infogréfico pode vir a ser um texto muito eficiente para ser utilizado em sala de aula, pois
combina varios tipos de letramento, entdo, o aluno pode ser cativado pela imagem
primeiramente, o que despertara sua curiosidade para ler o texto, que contém informac6es novas
que acrescentardo em seu conhecimento. E preciso que haja um elo entre a teoria dos géneros
com a teoria cognitiva da aprendizagem, de acordo com a teoria cognitiva da aprendizagem
multimodal de Mayer, segundo ele “os alunos aprendem melhor através de palavras e imagens
que de palavras apenas” (MAYER, 2000, p. 184). E fundamental que o professor oriente os
alunos para que eles observem principios de organizacdo de textos multimodais, concluindo

que ndo se trata apenas de um conjunto de imagens e palavras.

3OS MULTILETRAMENTOS: DIVERSOS MEIOS DE INTERACAO TEXTUAL

O conceito de multiletramentos se desenvolve com vérias teorias, € um conceito complexo
e diversificado que nos permite ir desde a leitura escolar em voz alta de um texto, até um CD
de Rap em Tupi. O conceito de letramento e alfabetismo tinham significados muito proximos

no inicio das pesquisas, segundo Ribeiro (1997, p. 145)

O termo alfabetismo funcional foi cunhado nos Estados Unidos na década de 1930 e utilizado
pelo exército norte-americano durante a Segunda Guerra, indicando a capacidade de entender
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instrugcGes escritas necessarias para a realizacdo de tarefas militares (Castell, Luke &
MacLennan, 1986). A partir de entdo, o termo passou a ser utilizado para designar a
capacidade de utilizar a leitura e a escrita para fins pragmaticos, em contextos cotidianos,
domeésticos ou de trabalho.

Podemos dizer que as praticas sociais de letramento que exercemos em diferentes
contextos em nosso dia a dia, constituem niveis de alfabetismo ou de desenvolvimento de leitura
e de escrita; dentre essas, as praticas escolares. Mas diferentemente do conceito de letramentos
(multiplos), retomamos o conceito de multiletramentos que aponta para dois tipos especificos
e importantes de multiplicidade presentes em nossa sociedade que s&o, a multiplicidade cultural
das populacdes e a multiplicidade semidtica de constituicdo dos textos por meios dos quais ela
se informa e se comunica. A multiplicidade de culturas é, de fato, produc@es culturais letradas
em circulagdo social, como um conjunto de hibridos de diferentes letramentos e campos. Desde
o inicio do século XX, vivemos em uma sociedade de hibridos, impuros, fronteiricos, essas
mesti¢agens aparecem cada vez mais constantes em nosso cotidiano.

A producdo cultural se caracteriza por um processo de desterritorializacdo, de
descolecdo e de hibridacdo, que permite cada pessoa fazer sua propria colecdo, a partir de
novas tecnologias. Para Canclini (2008, p. 308) “Essa apropriacdo multipla de patrimonios
culturais abre possibilidades originais de experimentacdo e de comunica¢do, com usos
democratizadores”. Para isso sdo necessarios uma nova ética e uma nova estética, uma nova
ética € baseada no dialogo entre novos interpretantes, na recep¢do e na producdo de novos
enunciados, baseia-se nos letramentos criticos; e a nova estética, emerge dos critérios proprios,
minha ‘colecdo’ pode ndo ser a ‘colecao’ do outro.

Os textos compostos por muitas formas de linguagem e que exigem préaticas e
capacidades de compreensdo e producdo de cada uma delas para fazer significar, sdo
denominados de multimodalidade ou multissemiose. Sdo multiletramentos que adotam novas
ferramentas de audio, video e tratamento da imagem, que vao além da escrita manual e impressa
requerendo novas préaticas de producdo e de andlise critica do receptor. Os multiletramentos s&o
interativos e colaborativos, fraturam e transgridem relac6es de poder estabelecidas, também s&o

hibridos, fronteiricos e mesticos.
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4 GENEROS TEXTUAIS E SEU UNIVERSO DE ATUACOES

O meio escolar é uma das esferas onde circulam diferentes géneros textuais, gerando
atividades discursivas diferenciadas, como por exemplo, uma atividade em sala de aula, ou uma
reunido de professores, encontro dos alunos no recreio, etc..; essas diferentes formas de
linguagem caracterizam os géneros do discurso. Quando a linguagem € usada, os falantes
apropriam-se de géneros adequados a situacdo comunicativa que estdo. Cada esfera de atividade
social, utiliza a lingua de acordo com os géneros especificos construidos e codificados
coletivamente.

Com o tempo, os géneros vao se transformando, ndo permanecem em uma forma fixa e
cristalizada, mas por outro lado, ndo se pode perder de vista seu aspecto historico e cultural. Os
géneros novos, ndo nascem do nada, ancoram-se em outros ja existentes. Brandao (2008, p. 34)
afirma que “No género, sempre existe um duplo movimento: repeticdo e mudanga, isto €, uma
tensdo entre aspectos que permanecem, 0s quais possibilitam reconhecer o género, e aspectos
variaveis, novos, determinados por novas conjunturas, como 0s avancos tecnoldgicos”. Diante
disso, na préxima secdo analisaremos o corpus escolhido que consiste na propaganda da
Agéncia Bancéria Caixa.

5 O TEXTO PUBLICITARIO: UMA ANALISE DA PROPAGANDA DA AGENCIA
BANCARIA CAIXA

Utilizamos as palavras de Baudrillard (1993) para caracterizar o género publicidade que
tem duas funces, a primeira que € promover a venda de um produto (funcéo béasica que garante
a estabilidade do género), e a segunda é promover a venda de materiais simbolicos por meio de
uma tematica de protecdo e gratificacdo. O texto publicitario que analisaremos é da Agéncia
Bancaria CAIXA, Figura 1, publicado pela revista Veja, no dia dez de agosto de 2011, pagina
99; por conseguinte, dias dos pais.

O texto é contemporaneo e possui imagens, cores, palavras e um design apropriado, sao
varias semioses ancoradas nos recursos tecnologicos que apontam para significados

contextualizados. O layout do anuncio remete o leitor a um contexto historico e cultural, as
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cores usadas ddo um efeito envelhecido a publicidade, os tracos remetem-nos a um contexto de

conto de fadas. As letras sdo trabalhadas detalhadamente, inclusive a primeira letra do texto.

Figura 1: Agéncia Bancéaria Caixa

CAIXA 450 ANOS

WARA WEEIOEIA, ERCHIT A AOR TOOOS OF SLANITINON.

s = 'S

SABE QUAL O UNICO
BANCO BRASILEIRO COM
NOME FEMININO?2
A CAIXA.

ais do que v relogdo entre q
borco e cdiente, o CAIXA
fon uma Bgogdo hindrice com o

mulheres. Fol um dos primeios
bancos a empregor muberes, ¢ em
1880, queado mumos colsos ciedda
eram proibidas poro elas, o CAIXA
{4 o3 ocedavo como dhientes. Ser uma
CONGEAID pare 0los 3018 SOMPre MOlve
de orgulho poro nés.

Fonte: Veja — 10 ago. 2011

A direita, temos uma foto emoldurada de uma senhora sentada em sua mesa, sobre a

mesa alguns papéis e logo atras dela podemos perceber um armario (arquivo); sob essa imagem,
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vemos uma outra sobreposta, que contém um notebook, mouse e um telefone, meios de
comunicacdo inexistentes no contexto em que a senhora esta inserida.

Para entendermos melhor a semidtica das imagens, contamos com a contribuicdo do
texto escrito. A CAIXA estd homenageando o publico feminino e para causar os efeitos
planejados, de que € o de persuadir e fazer com que o receptor tenha uma atitude responsiva
ativa, o texto ¢ interrogativo: “Sabe qual o Unico banco brasileiro com nome feminino? A
CAIXA”. No instante em que o receptor 1€ essa pergunta, automaticamente retoma alguns nomes
de outras agéncias bancérias que conhece, mas ao mesmo tempo faz um auto-questionamento
sobre o motivo da pergunta.

A pergunta ¢ respondida logo em seguida, “Mais do que uma relacéo entre banco e
cliente, a CAIXA tem uma ligacéo historica com as mulheres”. A palavra historica, nos remete
a um fato, algo que aconteceu ha muito tempo que estabeleceu a relagdo entre o historico da
agéncia bancaria e também, o historico das mulheres com relagdo a seus avangos no mercado
de trabalho. O anuncio ainda explica “ Foi um dos primeiros bancos a empregar mulheres, e
em 1880, quando muitas coisas ainda eram proibidas para elas, a CAIXA ja as aceitava como
clientes”, a imagem em que a mulher esta sentada auxilia no entendimento de que a agéncia foi
umas das primeiras a empregar mulheres, e que em 1880, década em que as mulheres sofriam
preconceito social, a agéncia ja as tinha como clientes.

Para entendermos a Ultima frase do andncio, analisamos com mais atencdo a imagem
sobreposta a imagem da mulher que contém algumas ferramentas contemporaneas de trabalho
(notebook, mouse e telefone). A frase “Ser uma conquista para elas sera sempre motivo de
orgulho para no6s”, possui um fator pragmatico de intensidade, o advérbio de frequéncia
‘sempre’, quer transparecer que a caixa proporcionou uma conquista para as mulheres, e que a
agéncia ‘sempre’ (continuadamente) se sentira orgulhosa de fazer parte disso A afirmagdo quer
dizer que ndo se trata de uma experiéncia nova, mas de algo que criou raizes com o tempo, tem
lastros no passado, na tradicao.

O género publicitario é de facil identificacdo, além de ser de carater interativo e
colaborativo as semioses utilizadas sdo cativantes. A intencionalidade do produtor é facilmente
perceptivel. Portanto, os professores ao levarem tal género para estudo em sala de aula, devem

estar atentos aos aspectos culturais e sociais da publicidade, pode-se fazer uma anélise
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interessantissima, fazendo com que cada aluno desenvolva sua propria ‘colecdo’, mas para isso
€ necessario a construcdo de uma nova ética, de acordo com a interacdo com os colegas, com o0

objetivo de producao de novos textos.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve como tema a utilizacdo do multiletramento presente nos textos
publicitarios. Neste trabalho, tomamos por base a seguinte questdo norteadora: como o uso dos
textos multiletrados fazem significar no dia a dia e nos costumes de uma sociedade consumista
e constituida historicamente. Esse questionamento surgiu devido as constantes mudancas nos
anuncios publicitarios que ndo sdo mais vistos comportando apenas uma forma de expresséo.
Por essa razdo estabelecemos o seguinte objetivo: analisar o género discursivo do anuncio
publicitario da Agéncia Bancéaria Caixa, considerando que os géneros do discurso pertencem a
diversos tipos de discurso associados aos setores de atividade social, visando um certo tipo da
modificacdo da situacdo a qual participa. A bibliografia auxiliou na compreenséo da realidade
do estudo e para a ampliagdo do conhecimento através dos conceitos-chave analisados no
corpus. O género selecionado para o corpus deste trabalho mostrou-se muito Util na busca pela
resposta da questdo norteadora e para alcancar o objetivo desejado. Os anuncios apresentam
multiletramento formando um todo de sentido, um complementando o outro através da
responsiva ativa e também de sua natureza dialdgica.

Finalmente, os resultados obtidos nessa analise permitem-nos afirmar que mesmo nao
tendo conhecimento de outros enunciados, com 0s quais 0S nossos se relacionam, o
multiletramento se faz presente em algum elo existente entre ambos. Na analise realizada do
anuncio publicitario, podemos perceber todas as relagdes dialdgicas que contribuem para atingir
0 publico consumidor e instigara historicidade, remetendo-o a algum tempo passado em que 0s
costumes da sociedade eram diferentes. Sendo assim, ndo basta sermos meros espectadores,
mas sim sujeitos que interagem possibilitando uma ampla capacidade de produzir significados
através dos diversos textos multiletrados. Com isso, gostariamos de motivar outros

pesquisadores, interessados pela mesma tematica, para refletir sobre diversos assuntos voltados
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para o dialogismo e a responsiva ativa nos textos sincréticos, para que dessa forma possa

contribuir, positivamente, para a formacgéo de uma sociedade mais critica.
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A MULTIMODALIDADE E OS MULTILETRAMENTOS EM
UM KIT LITERARIO: CONTRIBUICOES NA FORMACAO
DO LEITOR

Mayara Corréa Tavares_‘_ (UPF)
Fernanda Lopes Bortolini" (UPF)

1 INTRODUCAO

A tecnologia tem possibilitado a ruptura de paradigmas e mudancas que repercutem em
nosso comportamento, direta e/ou indiretamente. Novas linguagens, novos meios de se
relacionar e interagir com o outro. N&o se restringe somente a isso, hd uma necessidade de
compartilhar, palavra que tem adquirido novo valor nesta era tecnolégica em que vivemos:
compartilhar opinido, contetdo, atividades particulares.

Ademais, a literatura e o leitor tém seus respectivos papéis influenciados pela
modernidade. Criangas, jovens e adultos tém demonstrado interesse em compartilhar suas
leituras e por meio de discussdes literarias, feitas de modo presencial, virtual ou oportunizadas
por clubes de assinatura de livros, contribuem significativamente na formacéo do leitor. O leitor
deste século dispde de multiplas linguagens, pois, as vezes, do mesmo livro hd a edicdo
impressa, e-book, ilustrada, adaptacdo para o cinema, adaptacdo para séries, entre outros.
Também € possivel relacionar narracdo com musica, danca, artes visuais, artes plasticas. Os
espacgos para discussao deste vasto universo continuam nas rodas de leitura compartilhada e
estdo, inclusive, nas redes sociais, nos aplicativos.

Desse modo, a temética deste trabalho discute a multimodalidade e os multiletramentos
em um clube de assinatura de livros, a TAG - Experiéncias Literarias, e sua contribui¢do na
formagéo do leitor. Assim, o objetivo deste estudo visa apresentar a multimodalidade e os

multiletramentos em um dos Kits enviados pela TAG. Para isso, 0s corpora selecionados séo o

" Mestranda em Letras, linha de pesquisa Leitura e Formacdo do Leitor, Licenciada em Letras —
Portugués e Inglés e Respectivas Literaturas - Universidade de Passo Fundo/UPF, Brasil. E-mail:
mayaracorreatavares@hotmail.com
il Licenciada em Letras — Portugués e Espanhol e respectivas Literaturas - Universidade de Passo
Fundo/UPF, Brasil. E-mail: lopessilvafer@gmail.com
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livro O xara, de Jhumpa Lahiri e a revista informativa sobre a obra, todos enviados pelo clube
no més de fevereiro de 2017. O clube de assinatura seleciona um autor ou pessoa que possua
relacdo com a literatura para ser o curador daquele més, selecionando uma obra para envio.
Martha Medeiros foi a curadora e escolheu essa obra devido ao seu interesse por viagens e a
criacdo de identidade dos personagens. Desde janeiro deste ano, a TAG estabeleceu parceria
com as editoras e envia livros com edicdes exclusivas para os leitores.

Considerando a tematica e 0 objetivo estabelecidos, a fundamentacédo tedrica esta
embasada em Bakhtin (2011), acerca dos géneros do discurso, The New London Group (2000)
e Kress (2000) sobre multimodalidade e multiletramentos e Rojo e Moura (2012), que dialoga
com ambas as abordagens. Os procedimentos adotados caracterizam esta pesguisa como
descritiva e bibliografica, com abordagem qualitativa e de carater exploratorio.

Este estudo esta estruturado em trés secGes, além da Introducdo, Consideracgdes finais e
Referéncias. A primeira parte tedrica concentra-se nos estudos sobre géneros do discurso.
Posteriormente, discute-se sobre a multimodalidade e os multileramentos. Na terceira parte,
intitulada Percurso metodoldgico e analise: a multimodalidade e os multiletramentos em um kit

literario, sdo analisados os corpora selecionados pelos vieses discursivo e multimodal.
2 ASPECTOS SOBRE GENEROS DO DISCURSO

Embora ndo percebamos, utilizamos os mais diversos géneros no nosso dia a dia, dado
que a nossa comunicacao é feita pelos mais diversos géneros. Ao longo do tempo, 0 modo como
nos relacionamos com o outro e a linguagem utilizada foram modificados ou reatualizados de
acordo com o contexto. Os corpora utilizados para analise subsequente pertencem a diferentes
géneros e utilizam diferentes linguagens para que o leitor contextualize a obra, O xard, de
diferentes formas.

O ser humano ao longo da sua evolucéo utilizou os mais diversos meios para comunicar-
Se com 0 outro, expressar-se e tanto a comunicagao quanto o homem desenvolveram-se juntos.
Desde a ancestralidade, buscava-se a interagdo entre sujeitos, inclusive por meio de recursos

ndo verbais ja havia trocas linguisticas.
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Considerando a relacdo entre as atividades humanas e o uso da linguagem, Bakhtin
(2011) estabelece que a lingua é empregada por enunciados que refletem as condicdes
especificas e as finalidades de cada atividade humana. Assim, cada enunciado é particular e
individual e “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados” (BAKHTIN, 2011, p. 262, grifo do autor), definidos como géneros do discurso. E,
embora ndo percebamos, nos comunicamos pelos mais diversos géneros diariamente. No que
diz respeito ao destaque do autor para a expressao “relativamente estaveis”, € preciso considerar
a historicidade dos géneros e sua capacidade de mudanga, uma vez que 0s géneros se adequam
as necessidades da sociedade conforme o contexto e estdo em continua modificagdo. Além
disso, a riqueza e diversidade dos géneros discursivos, conforme Bakhtin (2011), sdo infinitas
dada a inesgotavel possibilidade de comunicacdo humana.

Os géneros do discurso possuem trés dimensdes: o contetdo tematico, o estilo e a
construcdo composicional (BAKHTIN, 2011). O primeiro diz respeito ao dominio de sentido
do qual o género se ocupa, contudo ndo se trata do assunto especifico de um texto. A construcdo
composicional é 0 modo de organizacao e de estrutura do texto. Por fim, o estilo é a selecdo de
meios linguisticos empregados para que haja compreensao responsiva ativa do enunciado.

Além disso, os géneros do discurso subdividem-se em priméarios e secundarios
(BAKHTIN, 2011); o primeiro diz respeito aos que circulam na vida cotidiana e tém
predominancia, mas ndo exclusividade, na oralidade, como o bate-papo, a conversa telefénica
e, também, as mensagens instantaneas advindas destes - as interacfes pelos aplicativos
Messenger e WhatsApp; o ultimo, por sua vez, advém “das condi¢des de um convivio cultural
mais complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o
escrito)” (BAKHTIN, 2011, p. 263), como o romance, a poesia, o discurso religioso e politico.
Os géneros do discurso podem hibridizar-se, reatualizando-os conforme suas utilizagfes em
cada contexto.

A0 passo que é registrada a singularidade de cada enunciado, de cada discurso, toma-se
conhecimento que ambos s&o entrecortados por outros enunciados e discursos, respectivamente,
ao deparar-se com a palavra do outro e interagir. Dessa forma, Bakhtin (2015, p. 49) afirma que
somente o “Adao mitico, que chegou com sua palavra primeira ao mundo virginal ainda nao

precondicionado, 0 Ad&o solitario conseguiu evitar efetivamente até o fim essa orientacdo
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dialégica mutua com a palavra do outro no objeto”, o que implica na dialogicidade e atitude
responsiva ativa daquele que enuncia.

Apesar de ndo mencionar diretamente o termo intertextualidade em seu legado, percebe-
se a importancia dos estudos bakhtinianos no que concerne a isso. Nas obras ha referéncia ao
dialogismo e polifonia voltados ao discurso literario, mas que séo aplicaveis a outros discursos,
dado que na escrita lemos o “outro” e projetamos uma imagem (por isso polifénica). A nogao
de intertextualidade surge com a tese da critica literaria Julia Kristeva e acerca disso Soares
(1997, p. 72) destaca que

havendo a coexisténcia em Unico texto do falar de duas ou mais vozes, hd sempre uma
absorcéo ou réplica de outros textos, ou seja ha relacdes de intertextualidade. Com isso, ela
[Julia Kristeva] chama a atencéo para o fato de que no texto dialégico se processa um dialogo
com o corpus literério precedente, criando-se uma ambivaléncia de negacéo e afirmacéo, de
recusa e aceitacdo pela nova realidade textual, daquela com a qual dialoga.

De acordo com Bakhtin (2011), os enunciados sdo carregados de ecos e ressonancias de
outros enunciados e cada um deve ser visto como uma resposta a que os antecedem, dado que
tudo o que se escreve e diz ja fora escrito e dito, pois vivemos em um mundo de palavras do
outro (BAKHTIN, 2017). Para isso, considera-se que “em qualquer enunciado, quando
estudado com mais profundidade em situagdes concretas de comunicacdo discursiva,
descobrimos toda uma série de palavras do outro semilatentes e latentes, de diferentes graus de
alteridade” (BAKHTIN, 2011, p. 299).

Se a relacdo das atividades humanas e o uso da linguagem estdo em continua mudanca
desde o principio, exigem-se novo(s) letramento(s) e um outro olhar para como o sujeito se
apropria e compreende as inumeras informacdes que lhe sdo propiciadas incessantemente. Na
préxima secao serdo abordados os conceitos de multimodalidade e multiletramentos, referente

as novas linguagens que circulam atualmente.
3 ASPECTOS SOBRE MULTILETRAMENTOS E MULTIMODALIDADE

Uma vez que 0s géneros do discurso se hibridizam e se atualizam, é oportuno discutir,
inicialmente, a importancia do letramento no conceito de multimodalidade e multiletramentos.

De um modo geral, comenta-se sobre os indices de analfabetismo, que diminuem ano apés ano,
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mas é fundamental discutir sobre o letramento da sociedade e realizar pesquisas quantitativas e
qualitativas visando informar a populacao sobre sua importancia, pois ndo € porque o sujeito é
analfabeto ou possui baixa escolaridade que ele ndo ¢é letrado.

Na alfabetizacdo, aprende-se a ler e a escrever, logo aquele que ndo desenvolveu tais
condigdes encontra-se em estado de analfabetismo. O letramento estd além disso. Segundo
Soares (2016), este termo provém do inglés, literacy, e surgiu no fim do século XIX para
representar uma mudanca histérica das praticas sociais, dado que as demandas sociais de uso
da leitura e da escrita exigiram o termo para nomeé-las. De acordo com Rojo (2009, p. 98), o

letramento

busca recobrir 0s usos e as praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma ou
de outras maneiras, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais, recobrindo
contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.), numa perspectiva
sociolégica, antropoldgica e sociocultural.

Se na alfabetizacdo o sujeito aprende a leitura e a escrita, no letramento ele se apropria
destas praticas, envolvendo-se. Assim, ndo existe um sujeito que ndo possua letramento, pois
ha diferentes niveis conforme os meios em que ele transita e se comunica. O significado do
letramento tem mudado conforme o tempo e as culturas, como Soares (2016) afirmou
anteriormente sobre o surgimento do termo em lingua inglesa, e Rojo (2009, p. 99) justifica que
“préaticas tdo diferentes, em contextos tdo diferenciados, sdo vistas como letramento, embora
diferentemente valorizadas e designando a seus participantes poderes também diversos”,
surgindo, assim, a necessidade de multiplos letramentos ou multiletramentos (no plural).

O termo multiletramentos provém da multiculturalidade e a multimodalidade dos textos
em que maultiplas culturas transitam (ROJO; MOURA, 2012) e foi criado pelo Grupo Nova
Londres (GNL), em 1996, ao perceber que os jovens utilizavam “novas ferramentas de acesso
a comunicacdo e a informacdo e de agéncia social, que acarretavam novos letramentos, de
carater multimodal e multissemiotico” (ROJO; MOURA, 2012, p. 13). O GNL, composto por
estudiosos de diversos paises, foi precursor ao destacar a multiplicidade cultural e a
multiplicidade de linguagens que circulam nos mais diversos campos e propor a discusséo para
que o sujeito se aproprie destas pluralidades (justificando, assim, o porqué do termo

“multiletramentos”). Associando aos géneros do discurso, ndo imaginamos a comunicacao feita
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somente com um género e em uma linguagem, evidentemente que uma sobressaira, mas nos
habituamos a circular a todo momento em tantas linguagens e géneros e influenciados por uma
sociedade composta pelas mais diversas culturas que possibilitam referencia-las em muitas
situacoes.

O GNL propoe, entdo, uma pedagogia dos multiletramentos (THE NEW LONDON
GROUP, 2000) que pretende levar ao ambiente escolar as novas tecnologias da informacao,
uma vez que o0s jovens ja manipulam tais linguagens aliadas a ela, visando a sua transformacao
nos nossos habitos institucionais de ensinar e aprender (LEMKE, 2000 apud ROJO; MOURA,
2012). Ao invés de barrar a utilizacdo de celulares ou smartphones em sala, pode-se usa-los
para comunicar-se, navegar e produzir contetdo. Evidentemente, é basilar discutir estratégias
para incorporar, paulatinamente, tais projetos em sala de aula, o que implica repensar o que esta
sendo ensinado e de que forma isso estd ocorrendo, bem como o que as novas demandas de
aprendizado podem abordar. Além do meio escolar, nos @mbitos do trabalho, da cidadania e da
vida social também houve mudancas (THE NEW LONDON GROUP, 2000; ROJO; MOURA,
2012) e seus motivos estdo relacionados a globalizacdo e 0 modo como interagimos em
sociedade uns com os outros.

A multimodalidade surgiu na &rea da comunicacéo, nas Ultimas décadas, e nos coloca a
repensar 0 cenario social e semiotico das sociedades desenvolvidas, dado que, na
contemporaneidade, a escrita ndo é o Unico meio para expressar-se € a crescente influéncia de
outros modos, como gestos, musica, imagens, ainda ndo foram analisadas de forma consciente
e coerente (KRESS, 2000). Sendo assim, a unido entre verbal e ndo verbal é o que constitui a
multimodalidade.

Kress (2000) afirma que todos os textos sao multimodais e acrescenta que isso implica,
além de maltiplas linguagens, também envolver os cinco sentidos da percepcédo (audicéo, visdo,
tato, paladar e olfato), ou parte deles, no que tange a materialidade. A TAG, ao criar um material
para introduzir o universo da obra enviada e que também é um material de apoio durante a
leitura — a revista informativa que acompanha o kit, propicia ao leitor, de acordo com a obra
selecionada, o envolvimento por meio dos sentidos da percepcao e que serd abordada na analise.

A multimodalidade exige multiletramentos, uma vez que, segundo Rojo e Moura (2012,

p. 19) sdo “textos compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) € que exigem
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capacidades e préaticas de compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para
fazer significar”. Para a producao de conteudo multimodal e que exija multiletramentos sao
necessarias ferramentas alem das que conhecemos tradicionalmente para a escrita manual
(papel, 1&pis, caneta, giz e lousa) e impressa (tipografia, imprensa) — de &udio, video, tratamento
da imagem, edi¢do e diagramacdo. Rojo e Moura (2012, p. 21) afirma que “sdo necessarias
novas praticas: producao, nessas e em outras, cada vez mais novas, ferramentas; andlise critica
como receptor”.

A partir de tal demanda, discute-se uma nova ética e uma nova estética, implicando ao
aluno e/ou sujeito um letramento critico. Dado que nesta era a cria¢do de contetdo é feita de
modo coletivo (hipertexto, hipermidia) e, geralmente, compartilhada nos meios digitais para
que todos tenham acesso, uma nova ética torna-se pertinente a medida que “ja ndo se baseie
tanto na propriedade (de direitos de autor, de rendimentos que se dissolveram na navegacgéo
livre da web), mas no dialogo (chancelado, citado) entre novos interpretantes [...]. Uma nova
ética que, seja na recepg¢do, seja na producdo ou design, baseie-se nos letramentos criticos”
(ROJO; MOURA, 2012, p. 16, grifo do autor). Estes, por sua vez, sdo desenvolvidos pelo
sujeito ao passo que tem contato com determinados materiais e que seleciona o que é plausivel
ou ndo de acordo com o que é veiculado e o modo em que isso ocorre. A pedagogia dos
multiletramentos, mencionada anteriormente, contribui significativamente ao possibilitar que o
aluno passe de “acritico” em relacdo ao que acessa e fornega suporte para desenvolver e torna-
lo critico.

Tal autonomia ao que se encontra disponivel a esse aluno/sujeito também repercute no
que ele 1€ e no vinculo estabelecido durante a leitura, exigindo igual criticidade. Entretanto,
assim como foi mencionado no que diz respeito ao letramento, os géneros do discurso e as
linguagens, ao sofrerem modifica¢fes de acordo com o contexto, o perfil do leitor passou pelo

mesmo Processo e serd apresentado na proxima secao.
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4 PERCURSO METODOLOGICO E ANALISE: A MULTIMODALIDADE E OS
MULTILETRAMENTOS EM UM KIT LITERARIO

A finalidade desta secdo é apresentar os corpora de pesquisa e 0s procedimentos tedricos
de analise utilizados para fundamenta-la com base nos estudos de Bakhtin (2011), New London
Group (2000), Kress (2000) e Rojo e Moura (2012). A analise foi disposta de maneira a
considerar o objetivo estabelecido no inicio deste estudo, que orientou para apresentar a
multimodalidade e os multiletramentos do kit literario.

A escolha pelo kit enviado no més de fevereiro deste ano justifica-se pelo projeto gréfico
realizado no todo, a autora selecionada para a indicacao da obra — a escritora gaucha Martha
Medeiros, e 0 contetido da revista informativa sobre o romance O xara, de Jhumpa Lahiri. A
TAG — Experiéncias Literarias iniciou suas atividades em 2014 e teve como ideia base o extinto
Circulo do Livro que vendia, em um modelo de assinatura, obras disponibilizadas em catalogo,
e hoje o clube de assinatura de livros tem 20 mil associados.

O leitor da TAG recebe mensalmente um kit contendo um livro exclusivo, selecionado
por um(a) autor(a) ou pessoa que tem relagdo com a literatura e que vem dentro de uma caixa
colecionavel, um marcador de paginas, uma revista informativa e um mimo alusivo a obra
indicada. E curioso que antes de receber os materiais, o leitor ndo sabe diretamente qual a obra
indicada: ao final de cada revista informativa ha a informacédo do préximo curador e a sinopse
sobre sua indicacdo literaria, contendo apenas breves informaces relativas ao contexto e sem
informar o titulo.

Os corpora de analise desta pesquisa sdo constituidos pelo romance O xara, escrito pela
escritora inglesa naturalizada americana Jhumpa Lahiri (seus pais sdo de origem indiana), com
edicéo feita exclusiva para os assinantes da TAG, em parceria com a editora Biblioteca Azul e
a revista informativa. O protagonista do romance chama-se Gogol Ganguli e tem nome russo
(em homenagem ao autor Nikolai Gogol), sobrenome indiano e um espirito dividido entre
diferentes modos de vida. Ele se sente perdido entre duas culturas: a dos Estados Unidos, onde
nasceu e vive, e a que veio da india, origem de seus pais, imigrantes em busca de oportunidades
em territorio americano. No novo pais, sua mae logo percebe “que ser estrangeira é uma especie

de gravidez eterna — uma espera perpétua, um fardo constante, um sentimento continuo de
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indisposi¢ao” (LAHIRI, 2017). Sdo as tentativas de lidar, da infincia a maturidade, com o
choque das culturas e suas consequéncias na vida de uma pessoa comum — na relacdo com os
pais, na educacdo sentimental, na vida profissional — que s&o os fios condutores do romance.

A revista informativa possui 28 péginas distribuidas nas seguintes se¢des: Ao leitor,
sintese do conteldo da revista; A indicacdo do més, apresenta o perfil da curadora, a escritora
gaucha Martha Medeiros, o porqué da escolha e as informacdes sobre o livro indicado e quem
0 escreveu; Ecos da leitura, sdo relacdes intertextuais referentes a indicacdo e em relacdo ao
més de fevereiro € apresentado um dicionario culinario, breve perfil de Nikolai Gogol,
indicacdo de outra publicacdo de Jhumpa Lahiri e capas de livros em que houve preocupacgéo
artistica (a autora esta lancando novo titulo, ainda ndo traduzido para o Brasil sobre este
assunto); Espaco do leitor, nesta edi¢do sdo fotos das estantes dos assinantes; e A proxima
indicag&o, que sdo informagdes sucintas sobre o curador e obra seguintes.

Na proxima secdo sera feita a andlise dos materiais descritos anteriormente e para
facilitar a sua visualizacdo na apresentacdo da multimodalidade e dos multiletramentos
presentes no kit literario tornou-se oportuno a insercao das seguintes imagens feitas pela TAG
para a divulgacdo e que estdo, também, disponiveis no site do clube de assinatura: o livro e a

caixa completa.

Figura 1: Livro O xara Figura 2: Kit més de fevereiro/2017

Fonte: TAG Livros
Fonte: TAG Livros
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4.1 Enlagamentos dos estudos sobre géneros do discurso, multiletramentos e

multimodalidade

Os géneros do discurso, conforme estudos bakhtinianos (2011), sdo identificados por
seu conteudo tematico, a construcdo composicional e o estilo, independentemente de serem
géneros primarios ou secundarios. Em conformidade com os corpora deste estudo, o conteido
tematico da revista informativa, que o dominio de sentido do qual 0 género se ocupa, é a respeito
do livro selecionado pela curadora daquele més e todas as se¢des do material buscam esclarece-
lo de distintos modos. Assim, o leitor pode esclarecer os motivos que levaram a escritora Martha
Medeiros a realizar essa indicacao; compreender o contexto do livro e ter acesso a informacdes
sobre a escritora Jhumpa Lahiri, bem como conhecer elementos caracteristicos da obra — as
comidas tipicas da 