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CULTURA MATERIAL E A HISTORIA DA INFANCIA ATRAVES DAS
FOTOGRAFIAS
DOS CZAMANSKI (1937 — 1960)

Isabella Czamanski Rota

Resumo

O estudo da fotografia, como objeto cultural, tem avancado desde o século XX com a
popularizacdo dos materiais e ferramentas necessarios para compor retratos, e continua
avancando no século XXI. Entretanto, ainda sdo poucos 0s estudos que consideram a
materialidade da fotografia. O retrato, como objeto material, pode fornecer novos
pontos de vista na concepgao de uma histéria social, complementando seus significados
imateriais. Desta forma, este artigo visa introduzir uma discussdo tedrica sobre aspectos
das representa¢des da histéria da infancia no Rio Grande do Sul, considerando o acervo
dos fotdgrafos Czamanski entre os anos de 1937 e 1960, e a materialidade das
fotografias que compdem este acervo, como a organizacdo de retratos infantis nos
albuns familiares e as fotografias familiares expostas em molduras e porta-retratos.
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MATERIAL CULTURE AND CHILDHOOD HISTORY THROUGH THE
PHOTOGRAPHS
OF THE CZAMANSKI (1937 — 1960)

Abstract

The study of photography, as a cultural object, has advanced since the 20th century
with the popularization of the necessary materials and tools to compose portraits, and
continues to advance in the 21st century. However, there are still few studies that
consider the materiality of photography. The picture, as a material object, can provide
new points of view in the conception of a social history, complementing its immaterial
meanings. In this way, this article aims to introduce a theoretical discussion about
aspects of the representations of Childhood History in Rio Grande do Sul, considering
the photographic collection of photographers Czamanski between the years of 1937 and
1960, and the materiality of the photographs that compose this collection, such as
Arranging child portraits on family aloums and family photographs displayed on frames
and picture frames.
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Considerac0es iniciais

A fotografia, como fonte documental histérica, status alcancado durante a
revolugdo que se deu em meados do século XX durante 0 movimento da Escola dos
Annales (KOSSOY, 2001), possibilitou a concep¢do de novos procedimentos
metodoldgicos visando esgotar as informacgdes possiveis a partir de um determinado

retrato.

Segundo Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses,

as séries iconograficas [..] ndo devem constituir objetos de
investigacdo em si, mas vetores para a investigacdo de aspectos
relevantes na organizagdo, funcionamento e transformacdo de uma
sociedade. (MENESES, 2003, p. 27-28)

Ja para o historiador e fotografo Boris Kossoy (2001), a fotografia é uma forma
de expressdo cultural na qual foram registrados, a partir do tempo, aspectos como
religido, costumes e habitacdo, acontecimentos sociais de naturezas diversas. Assim, a
fotografia torna possivel o estudo de diferentes aspectos da sociedade de determinada
época, ndo servindo mais apenas como forma de ilustracdo, muitas vezes conflitante
com as informacbes obtidas através dos meios documentais tradicionais, 0s textos

escritos.

Porém, a fotografia como objeto fisico pode conter informacGes preciosas sobre
a cultura material de uma sociedade. A reunido de retratos em um album familiar, a
exposicdo de fotografias em porta-retratos, o estudio fotogréafico e as ferramentas de
trabalho do fotografo podem oferecer respostas para questdes culturais de uma época

através de sua materialidade em um contexto historico.
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Este artigo visa expressar consideragOes acerca da materialidade da fotografia,

utilizando como fonte histérica o acervo fotografico dos fotdgrafos Czamanski, estes
que atuaram nas regibes do planalto médio (Passo Fundo) e metropolitana (Porto
Alegre) do Rio Grande do Sul a partir de 1937 e 1946, respectivamente. Com base neste
acervo foi possivel a organizacdo de uma série iconogréafica composta por fotografias
em que criancas aparecem, sejam elas protagonistas ou coadjuvantes, fazendo-se
concebiveis reflexdes acerca da historia da infancia no estado durante o recorte temporal

considerado.

Inicialmente, este artigo contém algumas questBes sobre a fotografia como
objeto material, que serdo expostas e discutidas. A seguir, apresenta-se uma breve
explanacao sobre a fotografia e a infancia, com énfase no estado do Rio Grande do Sul,
conectando os fotografos da familia Czamanski com o tema. Entdo, em uma juncao dos
dois assuntos anteriormente tratados, sera abordado sobre o retrato da infancia como
artefato, considerando a fotografia como um objeto material de consideravel valor para
estudos historicos, fazendo uso das fotografias dos Czamanski para explanacdo. Por

fim, algumas consideracdes finais sobre a materialidade da fotografia sdo feitas.

A fotografia como objeto material

Entre as diversas “dimensdes” historicas, como as chama o historiador José
D’Assungdo Barros (2009, p. 4-5), existe a Historia da Cultura Material, que segundo o

autor é

[...] o campo histérico que estuda fundamentalmente os objetos
materiais em sua interacdo com os aspectos mais concretos da vida
humana, desdobrando-se por dominios historicos que vao do estudo
dos utensilios ao estudo da alimentacdo, do vestuario, da moradia e
das condicBes materiais do trabalho humano.
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O objeto de estudo fundamental da Histdria da Cultura Material é a matéria, o

objeto material. Este pode ser tanto durdvel, como monumentos e utensilios, como

perecivel, com alimentos e medicamentos.

Barros (2009, p. 5) ressalta, porém, que o campo da Cultura Material precisa
levar em consideragdo ndo a examinacao do objeto material em si, mas aspectos em seu
entorno, como “0S Seus usos, as suas apropria¢oes sociais, as técnicas envolvidas na sua

manipulagdo, a sua importancia econdmica e a sua necessidade social e cultural.”

A Histéria da Cultura Material pode confundir-se com a Arqueologia, que
também tem como foco de estudo objetos materiais. Ambas foram tratadas como
ciéncias distintas durante muito tempo, porém Barros (2009) considera que um bom
arqueodlogo também é um historiador da cultura material, uma vez que ele ndo se limita
a coletar objetos, mas também a interpretar seus usos e significados. Por outro lado, a
Arqueologia pode dar as diretrizes necessarias para a metodologia adotada pelo
historiador da cultura material. Desta forma, a Arqueologia e a Histdria se aproximam,

contribuindo com conhecimentos mutuamente entre 0s campos.

Meneses (2003) considera que a cultura material pode ser vista como um
processo cognitivo fisico, isto €, uma dimensdo cultural que ganha tangibilidade,
perpetuando-se ao longo do tempo devido a sua propria condicdo de artefato, que pode
transcender inclusive o tempo de vida de seus criadores, sendo constantemente

apropriado e, portanto, ressignificando-se diacronicamente.

Entre a infinidade de objetos materiais que existiram ao longo da Histéria e que

ainda podem, sendo devem, ser estudados esta a fotografia. Meneses (2003, p. 14-15)
afirma que

[...] de muito mais amplas consequéncias [...] sdo as propostas [...] de

incluir a materialidade das representagdes visuais no horizonte dessas

preocupacdes e entender as imagens como coisas que participam das
relacfes sociais e, mais que isso, como praticas materiais.
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Meneses ([s.d.], p. 144) também ressaltou que, para compreender a fotografia

historicamente, € necessario materializar o documento, considerando-o também um
objeto e ndo apenas um emissor semiotico abstrato. Assim, a imagem €, a0 mesmo

tempo, um discurso iconografico e um artefato de circulacédo social.

E valido afirmar que as reflexdes sobre a materialidade da fotografia dizem
respeito a época das fotografias analdgicas, como lembra Richard Goncalves André
(2016, p. 209), “sejam as chapas de metal dos daguerredtipos, os negativos fotograficos

ou o papel propriamente dito”.

Ainda para o autor, as fotografias ultrapassam o tempo de producdo do
fotografo, desprendendo-se do espaco e tempo de sua concepgdo, em uma releitura
voltada ao retrato como objeto do que Meneses (2003) ja havia dito sobre a

sobrevivéncia da iconografia aos seus criadores.
André (2016, p. 210) ainda complementa que

compreender a fotografia [...] como artefatos leva a pensar as relagdes
sociais como um fendmeno ndo apenas calcado nos encadeamentos
entre seres humanos, mas também entre estes e 0s objetos do mundo
fisico.

Os objetos, deste modo, ndo sdo inertes, mas se integram as redes sociais
complexas, sofrendo consequéncias a partir das atitudes humanas, o que os torna quase-
sujeitos, segundo a teoria das redes hibridas de Bruno Latour (2013). As fotografias sdo
utilizadas pelos individuos em porta-retratos, molduras e albuns, em usos definidos por
aqueles que as possuem. As particularidades de uma fotografia como objeto néo estdo
relacionadas ao seu criador e, muitas vezes também, ao seu modelo. Sdo nelas que 0s
estudos da materialidade da fotografia apoiam-se, justificando sua importancia e a
necessidade da preservacdo das fotografias, material tdo rico em possibilidades

historicas.
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Fotografando a infancia no Rio Grande do Sul

A escritora, critica de arte e ativista Susan Sontag (1981) cita em sua obra
“Ensaios sobre a fotografia” um estudo interessante sobre a relacdo entre o numero de
cameras e a existéncia ou ndo de criancas em uma casa. Segundo ela, uma casa que
contém criangas tem duas vezes mais chances de possuir pelo menos uma camera, isto
em relacdo as casas sem nenhuma crianga. Este estudo quantifica aquilo que as pessoas
ja sabem por senso-comum nos dias atuais: registrar o crescimento e desenvolvimento
dos filhos desde cedo se tornou um ato de amor familiar e o contrario, um sinal de

indiferenca parental.

Porém, o registro da infancia ndo é um fato antigo na histéria da humanidade. O
préprio conceito de infancia & recente e sua representagdo estdq intrinsecamente
relacionada com a importancia dada as primeiras fases da vida de um individuo.
Segundo o historiador francés Phillipe Aries (1986), um dos pioneiros nos estudos sobre
a histdria da infancia, foi apenas no seculo XVII que se tornaram numerosas as pinturas
onde criangas apareciam sozinhas. Para ele, o conceito da infancia é uma construcgéo da
sociedade moderna, que se estruturou historicamente e se deu de maneira gradual,
conforme a importancia da crianca no nucleo familiar e na sociedade foi aumentando.
Até entdo, a crianca nada mais era do que uma miniatura do adulto, forma como foi

representada durante muito tempo na pintura.

Esta passagem de inclusdo da crianca nas representacfes imagéticas,
inicialmente na pintura, se repetiu com o surgimento da fotografia. O processo de
producdo de retratos, que no principio era artesanal e caro devido aos materiais e
equipamentos utilizados, era reservado, principalmente durante o século XIX, para o
registro de individuos mais abastados e, ndo raramente, a Unica foto de uma pessoa,
principalmente criangas, seria retirada apenas apds sua morte. A alta mortalidade
infantil contribuiu para que a fotografia pds-morte se tornasse popular na Era Vitoriana,

logo estendida também aos adultos e a outros paises. Segundo Salma Ferraz (2014), as
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Unicas ocasifes em que se fotografava eram no nascimento, no casamento e na morte,

acontecimentos Unicos na vida de qualquer individuo.

No Brasil, desde os anos trinta e quarenta do seculo XX, com o come¢o da
democratizagdo do registro fotogréfico e o surgimento de fotografos, "a vida dos grupos
sociais e dos individuos passou a ser registrada muito mais pela imagem do que pelos
livros de memorias, cartas ou didrios” (SIMSON apud SAMAIN, 1998, p. 22). A
memoria individual e, também, a familiar, passou a ser construida principalmente tendo
por base o suporte imagético nas camadas médias brasileiras. Juntamente com esta
revolugdo da materializacdo da memoria familiar se deram revolucbes em outros
campos da vida em sociedade, como a necessidade de criacdo de diretrizes especificas e
peculiares para a sobrevivéncia e educacdo da crianca, onde na virada do século XX a
Primeira RepuUblica passa a reconhecer o conceito de menoridade, adensando-se as
relagdes entre Estado e Sociedade para a disciplina do menor (DEL PRIORE, 2013).

Foi também no século XX que Armando, o primeiro fotografo da familia
Czamanski, iniciou seu trabalho com fotografia. Com a primeira camera adquirida em
1928, Armando cruzava a cidade de Santo Angelo, no Rio Grande do Sul, em uma
carroga, atendendo seus clientes em seus domicilios. O ex-sapateiro, alguns anos mais
tarde, passou a morar em Passo Fundo, onde adquiriu a loja Foto Moderna em 1° de
janeiro de 1937, fundada por Benjamim Dagnoluzo em 1920 na rua Morom, nimero
1459. Com o passar do tempo, seus dois irmdos mais novos passaram a trabalhar na

loja, incialmente o cacula Deoclides, depois 0 irmdo do meio, Daniel.

A Foto Moderna prosperou e permaneceu em funcionamento por mais de 70
anos sob os cuidados dos Czamanski. Armando mudou-se para Porto Alegre em 1945,
fundando la o estudio Fotos Czamanski, vindo a ser conhecido posteriormente como A

Czamanski & Cia..

Apos a saida de Armando de Passo Fundo, Daniel tomou posse da Foto

Moderna, continuando o trabalho do irmédo até 1951, quando foi a Porto Alegre para
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trabalhar com cinema. A estudio ficou, entdo, com o cagula Deoclides, mudando seu

endereco para a rua Capitdo Eleutério. O filho de Deoclides, Ronaldo, trabalhou desde
cedo com o pai, se tornando também fotografo. Foi ele o responsavel por manter a Foto

Moderna aberta até 2010, cinco anos ap6s o falecimento de seu pai.

Durante todo o tempo de atuacéo dos fotografos Czamanski, inimeros registros
das cidades das regifes de Passo Fundo e Porto Alegre e seus habitantes foram feitos. A
Foto Moderna, em Passo Fundo, se tornou parte da histéria do municipio com suas
fotografias da cidade em distintas épocas. Diferentes momentos e individuos foram
captadas pelas lentes dos fotografos do estudio. Entre eles, destacam-se para o presente
trabalho, os inimeros registros de bebés e criancas, nas fotos de estidios e em eventos

sociais.

O retrato da infancia como artefato

Para André (2016), dentro da iconosfera existe uma categoria imagética
normalmente marginalizada por historiadores que se preocupam mais com as imagens
publicas, como imagens urbanas e de pessoas famosas, do que com imagens familiares.
Ainda segundo o historiador, os retratos de familia se encontram normalmente
espalhados entre os clientes e familiares. Diversos sdo perdidos com o tempo,
destruidos pelas maos humanas ou pela falta de cuidados (KOSSOY, 2001). Alguns
registros fotograficos dispersos acabam em acervos de museus, onde suas chances de se
manterem conservados se tornam maiores. Em Passo Fundo, acervos familiares podem
ser encontrados no Museu Histérico Regional (MHR) e no Acervo Histérico Regional
(AHR).

Os Czamanski legaram diversas fotos de diferentes aspectos das cidades onde

atuaram e sua sociedade. Entre os acervos pesquisados, sejam eles familiares, sejam 0s
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disponiveis no MHR e no AHR, encontraram-se até 0 momento mais de setenta fotos

contendo criangas.

Armando Czamanski deixou diversos registros fotograficos de seus préprios
filnos. Entre estes registros destacam-se as fotos utilizadas como lembrangas de
aniversario. Através de outros acervos pesquisados, descobriu-se que Armando fazia
estas lembrancas fotograficas também para pessoas fora de seu meio familiar,
possivelmente amigos e clientes. Além disso, os Czamanski faziam fotos em estudio,
estes possuindo cenédrio montado de acordo com a tradi¢do iniciada na Europa anos

antes.

Na Figura 1 a seguir, pode ser observada a digitalizacdo de duas paginas do
album fotogréafico contendo fotografias feitas por Armando Czamanski em posse
atualmente da sobrinha de sua primeira esposa, Elaine Rosa.

epeeee

Figura 1. Paginas do album fotografico contendo fotografias onde criangas se fazem presente de autoria
de Armando Czamanski. Acervo de Elaine Rosa.
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Nestas paginas de album existem quatro fotos comprovadamente feitas por

Armando Czamanski, uma vez que contém um dos diversos carimbos utilizados durante
a carreira do fotografo. Segundo Elaine Rosa, a maior parte das outras fotos também

foram feitas por Armando, mesmo que ndo contenham o carimbo.

Desconhece-se, até o presente momento, quem sdo as criangas que foram
modelos para estas fotografias. Sabe-se, porém que o album possui conteddo familiar e
estd carregado de imagens de entes importantes para quem o0 organizou. Faz-se
necessario notar a quantidade de fotos com criangas como protagonistas ou presentes
nas fotografias, reforcando a importancia que os jovens, desde bebés até adolescentes,

ganharam na vida familiar do século XX.

Ainda considerando a Figura 1, é possivel observar o zelo empregado na
organizacdo do album. As imagens de lembrancas de aniversario foram organizadas
proximas umas das outras. A forma como as fotografias foram colocadas aproveitando
0s espacos e alinhamentos demonstra um cuidado no arranjo da coletanea das fotos dos

entes queridos.

N&o apenas este aspecto, mas também a forma como este album foi armazenado
e passado de geracdo em geracdo, pode fornecer informacdes preciosas. O momento em
que foi organizado, quando era mostrado para outras pessoas, 0 que foi feito dele apds o
dono inicial falecer, sdo todas perguntas cujas respostas séo relevantes para a construgéo

historiografica da infancia no estado através da fotografia.

André (2016, p. 207) considera que, aléem da imagem isolada, a narrativa das
fotografias escolhidas para fazerem parte de um album “somente é possivel a partir da
apropriacdo que os usuarios realizam no tocante aos objetos tangiveis, selecionando-os e

organizando-os de determinadas maneiras”.
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Considerac0es finais

O trabalho feito pelos fotografos da familia Czamanski no Rio Grande do Sul
deixa um rico material para a pesquisa de diferentes aspectos da vida em sociedade e da
urbanizacéo do século XX no estado. O estudo de fontes historicas imagéticas é recente
e ainda existem muitas possibilidades a serem exploradas. Entre este tipo de fonte
encontra-se a fotografia, que demonstrava seu grande potencial logo em seus primordios
e é possuidora de vantagens como a possibilidade de encontrar os fotografos, modelos
ou pessoas proximas deles ainda vivos, fazendo uso da histéria oral para encontrar

informagdes e significados nas fotografias.

Porém, a iconografia possibilita uma série de novas percepcdes em sua
materialidade. Considerando-se sua diacronicidade de significado, a fotografia €, ao
mesmo tempo, emissora semidtica e objeto material, e o estudo de ambas as suas faces
proporciona uma visdo expandida do significado social do retrato, dando margem para

0 esgotamento de informacg6es em sua interpretacao.

Deste modo, é valido considerar a utilizacdo da fotografia para o estudo de
aspectos especificos de uma determinada regido e periodo. Elas podem trazer
informacdes até entdo desconhecidas ou ignoradas pelos estudiosos, complementares as
adquiridas através de fontes histéricas tradicionais, como documentos escritos, diarios,

livros, entre outros.

As fotos feitas pelos fotdgrafos da familia Czamanski certamente oferecem
novas visdes em diferentes aspectos sociais, econdmicos e geogréaficos, caso exista uma
boa pergunta e interesse em respondé-la. No presente artigo, ofereceu-se uma breve
consideracdo sobre a materialidade da fotografia e sua relagdo com os estudos
conduzidos sobre a histéria da infancia através da pesquisa histérica nos acervos
contendo fotografias de autoria dos Czamanski. Coletaneas fotograficas estas que ainda
estdo sendo descobertas, uma vez que encontram-se espalhadas em acervos publicos e

particulares pelo estado.
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Por fim, este artigo apresenta as consideragdes iniciais de uma investigacdo em

fase de desenvolvimento. O leitor poderd perceber que algumas questdes ndo foram
devidamente aprofundadas, mas sdo fundamentais para a compreensdo do objetivo final

desta pesquisa historica.
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